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i visita a un encuentro de médu-

los celebrado en Lora del Rio

(Sevilla) en el afio 2008 me
parecié que hacia realidad algo en lo
que habia reflexionado durante algo
mas de veinte afios: un grupo de ami-
gos procedentes de los lugares mas
dispares de la geografia ibérica’ que se
reunia para formar, en sélo unas horas,
una maqueta de dimensiones increi-
bles, para, posteriormente, dedicarse a
realizar una explotacion del circuito for-
mado.

Hasta entonces, lo que veia, sélo lo
habia disfrutado en revistas del otro
lado del océano a partir del final de los
ochenta del pasado siglo Y, la verdad
sea dicha, no crei que podria disfrutarlo
aqui. Tenia que unirme a este grupo de
amigos y participar en sus aventuras.

Modulos

El montaje de semejante tipo de
maqueta y en un tiempo tan breve
pasa, necesariamente, por la introduc-
cion del sistema modular.

Habréa detractores y defensores del
mismo; no pretendo tomar posicién en
esto, ya que no es objeto de estas li-
neasy, en cualquier caso, como tantas

Texto y fotos: Alberto Herrera

cosas en nuestra vida, tiene sus pros y
contras. Sea como fuere, hay que
sacarle partido al sistema, ya que tiene
éxito y tiene su encanto, asi que me
puse manos a la obra y comencé dise-
fiando tres médulos para unirme al
equipo cuando pudiera.

7. Es habitual que asistan a estos encuentros aficionados procedentes de Espafia y Portugal.

Papel de Artitec en la
seleccion de edificios

Reconozco que a medida que
pasan los afios me decanto cada vez
Mas por conseguir escenas muy deta-
lladas. De hecho he participado en
algiin concurso de maquetismo estéati-
Co con tematica ferroviaria y escala
1:87. Ya que esta maqueta seria
pequefia, decidi que me tomaria tiem-
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po = su reslizacion. Esto supone que
mi=ni=ria conseguir una calidad de ter-
mimacion 22 en el aspecto final de cada
pez= oS kis deberian de ser adecua-
a0= = =s'0 para que el resultado final sea
gr=sfcante. Los modulos, al ser maque-
== muy peguenas, tienen la ventaja de
gu= podemos tomarnoslos como si fue-
ran cioramas, incluyendo, por tanto, un
re==mo escénico gue no es habitual en
lzs maguetas mayores.

Inspirado por tanto ambiente ibéri-
co como habia disfrutado en mi visita a
Lora, decidi que los mios guardarian
linea con lo que habia visto. Esto fue
una premisa desde el momento en que
cogi el lapiz para disefiarlos. Llegados
a este punto, surge inmediatamente
que el conjunto de edificios que vaya-
mos a introducir debe ser muy seleccio-
nado de entre el inmenso y maravilloso
arsenal de fabricantes que tenemos al
alcance. Me fijé en uno que no es de los
mas conocidos pero que tiene un
potencial maravilloso en algunos kits de
su amplia gama: Atitec.

Suena extrafio, al principio, que un
fabricante holandés pueda socorrernos
de manera adecuada en un ambiente
ibérico. Intentaré demostrales que, si
buscamos en su catalogo, podemos
encontrar elementos muy adecuados.

En nuestro caso, vamos a explicar
la realizacion del kit en HO. Referencia
10247: un tinglado de carga. Existe su
correspondiente en N.

Una filosofia de fabricacion
distinta

La filosofia de ARTITEC es distinta
de la habitual en nuestra aficion. Para
empezar, los materiales habituales son
resina (mayoritariamente) y laton foto-
grabado. A estos se les une, en mucha
menor proporcion: carton, hilo, etc. en
funcién del tipo de construccion que
vayamos a montar.

El nimero de piezas de cada kit es
bastante menor que en otros fabricantes
y, por supuesto, no las encontramos en el
tipico arbol con bebederos; donde colga-
ria cada elemento. La resina se moldea
en condiciones de vacio y se obtienen
piezas con una cantidad de detalles supe-
rior (desconches y grietas en paredes,
bisagras, etc.). Evidentemente no vienen
pintadas en absoluto, aunque este fabri-
cante suministra, igualmente, una gama
de productos pintados y listos para usar
directamente en nuestras maquetas para

e

 de abandono, este es el esta-
j Jestra el edificio de la estacion
~ del Castillo de las Guardas. Se puede

 apreciar sus tres cuerpos.

aquellos que quieran “accion” inmediata.

Uno de los fines de Artitec es que el
aficionado invierta el tiempo de realiza-
cién, de manera prioritaria, en el as-
pecto final del kit, es decir, en la pintura
y envejecimiento; pero, 0jo, esto no sig-
nifica que todos sean adecuados para
noveles, ya que algunas fases de mon-
taje pueden requerir de técnicas de
grado més o menos avanzado.

Las instrucciones son las justas,
aunque en la pagina web del fabricante
hay elementos complementarios que
pueden ser muy Utiles para el trabajo.
Vienen en cuatro idiomas: holandés,
francés, inglés y aleman.

Antecedentes para la eleccion
del tinglado de carga

El Castillo de las Guardas es un
precioso pueblo colgado en una colina
en la sierra norte de Sevilla. Mas de
una vez he pasado un dia de campo en
un rio cercano, a un tiro de piedra de su
estacion. Esta era parte de la compa-
fifa del Ferrocarril de Minas de Cala.
Su ancho era métrico. Enlazaba las
explotaciones mineras del norte pro-
vincial con Sevilla (San Juan de
Aznalfarache). Llegé a tener unos 164
km en explotacion?® con locomotoras
Borsig y rodajes 0-3-2 T y 0-2-0T prin-
cipalmente.

2.Allen Peter & Wheeler Robert “Steam on the
Sierra” Cleaver-Hume Press Limited.
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Me gusta mucho el edificio que for-
maba la estacion de El Castillo, tanto
por su arquitectura como por sus
recuerdos. Rememoré su estampa
cuando me decidi a hacer los médulos,
2si que busqué en el catalogo de
Artitec para ver si podia ser algo pare-
cido y que mantuviera el aire, salvando
as diferencias que hubiera entre am-
Dos. Alli estaba.

El edificio real y el modelo

El edificio real tiene el tipico aire de

as construcciones ferroviarias espano-
as de companias con capital francés; y
contrasta con otras de la zona, que per-
fenecian a compafias inglesas. El
modelo real, que actualmente esté en
fase de deterioro avanzada (fotos 1y
2), tenia tres cuerpos: el central, de dos
plantas y en donde estaba la vivienda
del jefe de estacion (zona superior) y
vestibulo, taquillas y servicios anexos
(zona inferior) asi como dos volumenes
anexos de una sola planta y que pare-
cen haber sido zona de almacenamien-
0. También existia un andén a lo largo
del edificio.

Creo que antes de continuar debe-
mos insistir en gue no vamos a copiar un
edificio real, partiendo de un kit, por
transformacién; s6lo intentamos reprodu-
cir el aire de una construccion espafiola
con el kit. Sin apenas modificaciones.

Un caso curioso: el compa-
rativo de dos piezas iguales

Por circunstancias de la vida, mi
experiencia se ha repetido en dos pie-
zas iguales. Hace algo mas de tres
afios hice el primer edificio, por las
razones expuestas, y hace muy poco
he podido repetir la experiencia, por
encargo de un amigo. La preparacion
de las piezas ha seguido un proceso
similar, por lo que se trata una sola vez
para ambos. En el segundo modelo se
usan técnicas distintas y es un caso en
el que se puede observar la evolucion
en un aficionado.

PRIMER TINGLADO

Abrimos la caja

Las cajas de Artitec son muy estoi-
cas (foto 3). Sélo aparece una foto, no
muy grande, del modelo; lo necesario

1:87 /HO 10.247
- Gosderentoods / Lagergebaude / Goods depot / Halle 2 marchandises
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Simple carton envuelto en plastico retractila-
do...y una foto del modelo. Los kits conside-
rados de aficionado con cierta experiencia
tienden al estoicismo en la presentacion. Lo
que hay dentro es pura dinamita.

para identificarlo y algunas de sus
caracteristicas, asi como la escala. El
resto es cartén a la vista en una funda
de plastico retractilado.

Cuando abrimos la caja, vemos
que el material viene acompafado de
unas bolas de porexpan (foto 4) como
elemento protector. Hay una hoja de
instrucciones en los cuatro idiomas
mencionados, planos del edificio y una
carta de colores tanto de Humbrol
como de Revell (Foto 5). Se pueden
convertir a otra firma con la que vaya-
mos a trabajar, como Vallejo o Tamiya,
con las correspondientes cartas de
conversion que tienen todos los fabri-
cantes de este sector en sus catalogos.
En todo caso, yo me tomé alguna liber-
tad, ya que queria edificios con aire
ibérico, asi que este esquema basico
iba a cambiar.

Lo siguiente es contener la emo-
cion e inundarnos de paciencia. Hay
que ver las piezas (foto 6) y leer la
informacién que nos dan. Tomémonos
un tiempo para familiarizarnos con




cada elemento. Pensemos que no todo
es resina y puede haber piezas suel-
tas. Inspeccionemos todo meticulosa-
mente, sacando cada parte con pru-
dencia. Tras esto, clasifico las piezas
segun su tamano y familia en cajas
pequenas o muy pequenas de plastico
transparente (foto 7). Estas cajitas son
las que entran de nuevo en la caja del
kit. Con este sistema evito perder pie-
zas o puedo trabajar mas facilmente
por secciones homogéneas. {Un inven-
to, lo garantizo!

Material necesario

No es nada extraordinario.
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La clasificacion y custodia segura
de las piezas pequenas puede solu-
cionar mas de un quebradero de
cabeza. Cajas de cualquier tipo
pero con alguna superficie transpa-
rente son una solucion.

( Cuter
- Regla metalica

- Juego de limas de relojero
- Pegamento cianocrilato

- Cinta adhesiva doble cara
- Soporte para las piezas

m}. ‘mate en spray Titan mate opal

~ Complementario opcional

C,Cinta adhesiva tipo celo.

- Lijas de grano aproximado 80, 220-240 y 400/800
- Aerosol de imprimacion ref. 28010 de Vallejo

- Pmceles planos de pelo smtet:co n°0,1 y 2

- - Aerografo o en su defecto un micropulverizador

Las piezas vienen unidas por un
velo de resina que hay que eliminar.
Regla metalica y cuter son herra-

mientas adecuadas en esta fase.

Nos centramos en una de las piezas
separadas de manera grosera aun.
En este caso un muro lateral del edi-
ficio. Podemos observar algunos
“velos” de resina (perimetrales e inte-
J riores) que se mantienen durante el
proceso de fabricacion. Ambos seran

Trabajando la resina

Como vemos en la foto 6, las pie-
zas vienen unidas, en parejas o gru-
pos, por un velo de resina que se pro-
duce durante la fabricacion de las
mismas y que les da resistencia duran-
te el transporte. Hay que eliminarlo
para dejarlas listas para un posterior
montaje. Esta puede ser la primera difi-
cultad si no estamos acostumbrados a
trabajar este material. Si es asi, es el
momento de unos comentarios.

Para mi este también era mi primer
kit en resina. Mi miedo era patente,
pero a medida que lo vas usando te
das cuenta que es un material muy
agradecido. Para el mismo esfuerzo se
consigue eliminar, por lijado, mucho
mas material en la resina que en plasti-
co, y las piezas se pueden adaptar a
ciertos aspectos finales deseados. Por
calentamiento con agua se pueden

eliminados en las primeras fases del
montaje. En los interiores se introdu-
ciran los elementos de cierre.

Comienzo del lijado de la pieza por la parte
trasera. Movimientos circulares de ida y vuel-
ta, un ratito en cada sentido. Es una fase

- tediosa. Lo sé. Los resultados compensaran.
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Al eliminar la resina por limado
~ con papel de lija de agua, pero
~ en seco, se produce un polvo
“muy fino que puede dificultar

 mantener la efectividad del
_ limado. Eliminar el polvo con un

- aspirador o soplando y una
~ buena ventilacion. '

[13]

Acabamos con un grano 400. Las lijas al
agua son para eso, para ser usadas pre-
ferentemente con agua. Si la usaramos
en seco, evitaremos el polvo en suspen-
sion que se genera por lijado, ya que no
es adecuado para respirarlo.

curvar si la pieza es delgada, pero esto
hay que trabajarlo con cuidado.

Las piezas que vienen unidas se
pueden separar con el cuter, con
mayor o menor presion, dependiendo
del grosor del mismo, que no es unifor-
me. Nos hemos ayudado de una regla
metalica (foto 8). Ahora podemos cen-
trarnos en una pieza que sera una de
las paredes que forman el edificio del
tinglado (foto 9).

El trabajo es facil. Consiste en lijar
las piezas, por la parte trasera (foto
10), con movimientos circulares alter-
nativos sobre una lija de agua de grano
80, al comienzo (foto 11), y pasar a un
grano 280 (foto 12) como primera ter-
minacién. Veras que el grosor de la
lamina de resina trasera, que ciega los
vanos, por ahora, se va haciendo cada
vez mas delgada, hasta que llega un
momento en que se aprecia una trans-
parencia (por ejemplo si queremos eli-
minarlo en una puerta esto se aprecia-
ra en la zona dentro del perimetro entre
los marcos). Podemos pasar ahora a

Las limas, como esta de media cana,
tienen su papel en esta fase del monta-
je, especialmente en las uniones de bor-
des, si alguno, ademas es curvo.
Conviene, después un repaso con lija de
grano alrededor de 800 para una termi-
nacion perfecta.

un grano 400, que es apreciablemente
mas fino (foto 13).

En el lijado de zonas laterales (can-
tos) es muy practico atacar la pieza con
lijas colocadas en un taco de madera
(foto 14). Tras uno o dos minutos, la
transparencia aumenta. Finalmente,
podemos presionar con la punta de un
cuter o alfiler, si es necesario, y saldra
el velo que cegaba el vano. Tenemos el
hueco de una puerta casi a punto. Si

Usamos una lija de agua de grano grueso en esta primera etapa. Un
grano 80 nos permitira un avance rapido. En una etapa posterior avan-
zamos con un grano 280, mas fina. Acabaremos con granos mas
finos. Para los mas recientes en nuestra aficion: a medida que el
numero de grano es mayor la lifa es mas fina. En mi arsenal dispongo
desde grano 30 hasta 12.000.

Un taco de madera puede ser un til muy
adecuado para repasar bordes, o lo que se
tercie. Se puede aplicar tanto a piezas gran-
des como a pequenas.

Para limpiar los dientes de las
limas, lo adecuado es utilizar un
lapiz de fibra de vidrio (foto 16).
Su tamano de grano aproxima-
do es 1200.

hubiera resistencia extra en alguna
zona, puedes usar el cuter como ele-
mento de corte.

Solo nos queda repasar el hueco si
es que hubiera alguna parte dentro de
la zona, cuyo velo hemos eliminado,
gue no nos gustara. Para ello ahora
entran en accion nuestras limas. Una
de media cafa para las zonas curvas y
una plana para las rectas (foto 15).
Unos minutos con tacto y el tema
queda definitivamente listo. Podemos
dar un repaso de terminacién con




grano 800. Se puede aplicar esta técni-
ca de eliminacién a cualquier pieza; se
aplico incluso a un pequeno ventanuco
que hay en el techo del edificio.

Por repeticion sucesiva de lo ya
mencionado, vamos dejando prepara-
das todas las puertas y ventanas (fotos
17 y 18) y probamos los ajustes resul-
tantes (foto 19). Asi podemos eliminar
también las rebabas sobrantes de los
lados de las distintas paredes, palilleria
de las ventanas (foto 20), etc.

Los cartabones de las vigas de
apoyo del techo en las paredes latera-
les, que sobresalen exteriormente del
edificio, necesitaron un trato especial,
por la forma en que nos los entrega el
fabricante.

Estan todos unidos a una matriz de
tamano considerable, comparado con
las piezas (foto 21). Ademas, la unién
entre esta matriz y el conjunto de las
piezas es muy robusta y, al separarla, la
superficie que resultara sera una de las
caras vistas de estos elementos. Asi
que la vamos a trabajar en dos etapas:

B Primero con una separacién grose-
ra, con la cortadora eléctrica con hoja
metalica (foto 22) —jmucho tiento
aquil- procurando que quede material
de sobra.

B Luego, vamos eliminando este mate-
rial sobrante, repitiendo el trabajo con
limas. La pieza queda soportada por la
mordaza adoptando distintas posiciones
de sujecion, segun avancemos, ya que
no debemos danar, en el apriete, los
resaltes que son los pasadores centra-

X .i r

Los cartabones de las vigas de apoyo del
techo tienen un velo de resina que, inicial-
mente, puede eliminarse simplemente con
el dedo. Guardaremos la pieza matriz, a
donde se unen los cartabones, como refuer-
20 en la union en las paredes.

Inas
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Un lapiz de fibra de vidrio proporciona
un grano de lijado de 1200 si se va a
usar para este fin. Ademas, son muy uti-
les para limpiar las limas. Los hay de

varios mm de grosor, aunque los mas

~ corrientes son de 2 y 3 mm. Aqui se
puede observar un repuesto de fibras
junto con mi ldpiz.

El antes y después de una ventana tras
la limpieza del velo trasero. Ojo con la
palilleria. Limpia e intacta a ser posible.

Prueba de encaje de la pieza en la
pared. En este caso, una puerta. Queda
pendiente una limpieza final antes de
comenzar con la pintura.

les, que estan perfectamente hechos en
cada una (fotos 23 y 24).

La sujecién correcta de las limas
es importante en esta fase (foto 25)
para obtener un resultado final correcto
(foto 26)

El mismo procedimiento se empled
con las vigas que soportan el techo en
las paredes delantera y trasera. La

_ Eliminacion de la lamina perimetral
sobrante de las ventanas. Un cuter y algo
de pulso para mantener un corte sobre el
borde exterior es suficiente, pero convie-
ne un repaso con taco y lija de grano 200
0 400. ?

Foto de la palilleria de ventanas sobre
una de las puertas. Estas piezas son de
las pequenas de este kit, aunque las hay
menores aun. Un trabajo meticuloso y
exigente nos debe dar lugar a una pieza
limpia; de perfiles inmaculados.

forma es la de unas simples tiras con
moldura en un extremo (fotos 27 y 28). -

Ensamblaje previo

Es una ventaja que tiene trabajar
con un fabricante que incluye un nime- As
ro de piezas relativamente pequefio en pre

cada modelo, aunque esto también
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Tras la separacion de la matriz, proce-
demos a limar los restos de resina
hasta conseguir la forma definitiva.

Una forma de sujetar, de manera segura, la pieza. Procedemos al corte grosero con una
sierra eléctrica circular. En esta fase no nos preocupa un corte de precision. Debemos pro-
curar que sobre material en la pieza cortando por detras de la zona definitiva.

—

Un pequenio tornillo de apriete es funda-
mental cuando se tiene que trabajar con
piezas pequefias. Se ha sujetado la
pieza antes de su mitad ya que ahi
sobresale un bulén que no queremos
estropear. Obsérvese que la parte supe-
rior no esta terminada aun por la protu-
berancia que aparece.

La forma correcta de sujecion de la lima
implica la utilizacion de las dos manos, la
izquierda orienta el ataque de la pieza.
Se debe ser cuidadoso a esta altura de
la operacion pero no es algo dificil.
Movimientos rapidos y con poca presion.

Aspecto final de una de las molduras.

dependera del mismo. En este caso,
creo que se prestaba a un ensamblaje
previo.

Me gusta hacer esto, cuando la
pieza lo permite, por varias razones:

B Primero porque captas la apariencia
final, real, que va a tener, por tanto
compruebas las dimensiones, tal cual.
En este caso quedé sorprendido por el
Las molduras antes de ser separadas tamafio. Era mayor de lo que me figu-

. de la matriz. Comienza aqui un proceso raba. Como sabemos, alqunos fabri-
Aspecto de la pieza una vez terminada. E| similar al que hemos realizado con los - ' » alg U
cantes aplican una sobre-reduccion en

proceso de imprimacion puede comenzar. cartabones de las vigas.
la escala.

Tren
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B En segundo lugar porque puedes
comprobar el encaje de las piezas. No
perdamos de vista que, en cierta medi-
da, con este sistema, somos nosotros
los que, algunas veces, damos la
forma final de la pieza, aunque en un
modo tutelado (ojo, sélo tutelado) por
la hoja de instrucciones.

Para lograr este preensamblaje uti-
licé cinta adhesiva corriente. En las
fotos 29 y 30 vemos cémo queda el
modelo. Posteriormente le afiadimos
las puertas y los marcos de ventanas
(foto 31). No se han incluido una serie
de detalles importantes, como las vigas
laterales o las del techo, que ahora no
afiaden elementos decisivos al aspec-
to del edificio. Creo que se puede
observar un cierto aire de similitud con
el edificio real de referencia. Llega el
momento de comenzar con la pintura
del mismo.

( )
En la préxima revista les ofrece-

remos la segunda parte de este
interesante articulo elaborado por
Alberto Herrera, un extraordinario
modelista de piezas, que de
ahora en adelante colaborara pe-

riodicamente en MASTREN.

Preparacioén de la pieza
para la pintura

Todos los secretos del pintado, patina-
do y detallado del modelo.

Montaje en seco o ensamblaje de prueba.
Aunque las puertas y ventanas no estan coloca-
das, el aspecto ibérico del edificio es patente.

Aspecto del edifico aun sin puertas y venta-
nas. Se ha conseguido una unién efimera con
cinta adhesiva pero ahora si nos podemos
hacer una idea real de cémo es el mismo.

Con los demas elementos que cierran
vanos tenemos el aspecto final muy aproxi-
mado. Este montaje nos sirve para compro-
bar los encajes de las distintas piezas.




