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que perderiamos superficie de la maque-
ta (en el caso hipotético de que estuviese
disponible).

El desmonte nos resuelve este proble-
ma, ya que sin grandes rodeos se puede
ir con el valle hacia abajo. Ademas, no se
plantearia ninguna dificultad a la hora de
disenar el trazado de las vias.

En muchos casos, no representa nin-
guna dificultad hacer una reforma poste-
rior del paisaje; es decir, hacer que una
carretera o el lecho de un arroyo quede a
mas profundidad en el borde de la ma-
queta. Solo habra que procurar que el ar-
mazon y la base de la maqueta queden
sujetas por un listén en la zona de la co-
rrespondiente trinchera. En este caso el
listén debera ser un poco mas resistente.

Fijese bien en los «estimulantes» es-
guemas; seguramente llegara a la conclu-
sién de que una maqueta sin elementos

paisajisticos en pendiente raramente pa-
recera real -y mucho menos si se tiene
una predileccion especial por los puentes
y sus diferentes modelos.

Resumen:

Los puentes son los complemen-
tos mas bonitos y cautivadores
desde el punto de vista técnico. A
partir de algunos ejemplos grafi-
cos, este capitulo le muestra co-
mo combinar puentes en miniatu-
ra con paisajes de forma realista.
En este sentido, los desmontes
son los elementos principales.
Pueden influir positivamente no
s6lo en la confeccion del paisaje
sino también en el trayecto de un
tramo muy fiel a la realidad y, ade-
mas, facilitan la planificacion de
la maqueta. «Construya hacia
abajo», éste sera por tanto el le-
ma del modelista de puentes.

A la izquierda, un ejemplo de la correcta utilizacion de un desmonte en una zona de paisaje
montafioso. Si se sigue la linea punteada, que corresponde al nivel normal del armazon (nivel 0), se
puede observar que la altura del paisaje se reparte tanto hacia arriba como hacia abajo. La impresion
general de este segmento de maqueta es méas realista que la representacion del mismo en una base
en la que el paisaje sélo esta construido hacia arriba. Por lo tanto: «abajo con el paisajes utilizando los
desmontes —se abriran muchas posibilidades a la hora de confeccionar la magueta.
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En el capitulo se habla de forma mas extensa sobre este tipo de puentes en forma de desmontes.
Se observa el limite anterior de la maqueta en el perfil del rio cortado.

Este segmento de diorama muestra lo que se explica de forma grafica en el esquema de la pagina
25 (abajo): el terraplén, como punto de apoyo, debe llevar el tramo de vias lo mas horizontalmente
posible. En vez de esto, se puede hundir o elevar el paisaje.

suelen ser mas realistas que los puentes de arcos o viaductos enormes. Abajo, un puente moderno
sobre una carretera. Una acertada combinacion entre luz y sombra y un fondo bien conseguido
logran un buen efecto. Fotos: B. Rieche.
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En el campo

Este es un capitulo «natural», ya que nos ocuparemos de la creacion del
propio paisaje: praderas, campos, carreteras, caminos, rocas, agua... Todo
esto y mucho mas se ilustrara en este capitulo con la ayuda de ejemplos,
sugerencias, trucos y consejos. Procure evitar los errores «tradicionales»
que se irdn mencionando para que el paisaje de su equipo tenga un

aspecto realista.

Tenemos nuestros motivos para hablar
de errores «tradicionales»: suelen tener
causas evitables, aunque, por muchas
razones, muy arraigadas y que muchas
veces se deben a descuidos o falta de
esmero a la hora de confeccionar el pai-
saje. En muchos casos llegan a estro-
pear el aspecto general de maquetas
que, por lo demas, estan elaboradas muy
cuidadosamente teniendo en cuenta has-
ta el mas infimo detalle. Por ello, sole-
mos indicar en cada uno de los capitulos
lo que no debe hacerse. Respetando es-
tas indicaciones, la realizacion del paisa-
e resulta muy facil. Y, ademas, uno se lo
pasa bien porque es arquitecto, empresa
constructora, gestor del plan de carrete-
ras y paisajista al mismo tiempo.

Antes de nada, veamos una regla
esencial: no intente nunca meterlo «todo»
en una sola maqueta. Praderas, campos,
lagos, precipicios, castillos y autopistas,
una metropolis, una granja, una pintores-
ca villa medieval y una modernisima ur-
banizacién: incluso en una instalacion
muy grande esta acumulacion de diferen-
tes motivos nunca sera mas que una
ridicula caricatura de la realidad apre-
tujada en una superficie demasiado
pequena.

Por lo tanto, limitese a unos cuantos
motivos, pero realicelos sin escatimar
espacio ni esfuerzo e intente hacerlo de
forma realista. Es mejor disponer de
una sola pradera suficientemente gran-
de para «alimentar una vaca» que tener
un diminuto recinto de pasto al lado de
un mindsculo campo de cultivo adorna-
do con un minipantano en el que a du-
ras penas cabria media trucha, ademas
de un molino de agua al pie de una coli-

o

na, desde cuya cima una fortificacion de
dimensiones desproporcionadas super-
visa todo este desbarajuste. Estas es-
cenas tan caoticas, que se siguen en-
contrando hoy en dia en alguna que otra
magueta, no tienen nada que ver con el
concepto de «paisaje realistar. Respe-
tando los consejos que encontrara a
continuacion, se dara cuenta rapida-
mente de que cantidad no significa cali-
dad. Eso si, debe aspirar a la perfeccion
y ha de ser fiel al original hasta en el
mas minimo detalle.

A continuacion encontrara un gran na-
mero de consejos de construccion y pla-
nificacion, trucos de como realizar deter-
minados tipos de paisaje y muchas
ilustraciones. Sin embargo, evidentemen-
te no hay una receta universal para crear
un paisaje completo. La concepcion del
paisaje y la colocacion de carreteras y lo-
calidades depende en dltima instancia
de sus deseos individuales y, cémo no,
del trayecto previsto de las vias.

Al fin y al cabo, el ferrocarril y el pai-
saje tendran que formar una unidad ar-
monica, en lo que ya hemos hecho hin-
capié al principio de este libro. En caso
de duda, no esta de mas recurrir a la c&-
mara de fotos; si, durante alguna excur-
sion de domingo, se encuentra con un
motivo que le inspira —ni que sea un cru-
ce de carreteras o un paso a nivel, una
pequefna granja o una iglesia de pueblo
con su cementerio—, fotografielo desde
todos los angulos y perspectivas posi-
bles y procure recordar las dimensiones
aproximadas de los elementos mas im-
portantes. En casa, con la ayuda de las
fotos, se puede pensar tranguilamente si
el motivo combinaria con su equipo en lo

que a tema y necesidad de espacio se re-
fiere, lo que habria que modificar o em-
peguenecer y lo que se podria omitir sin
perder realismo o convertirlo en una «cur-
siladan.

Tomese su tiempo; una planificacién
meticulosa es la base de un paisaje bo-
nito y realista en la maqueta. Una vez pla-
nificado, la realizacion se logra casi de
forma automatica; los fabricantes de
complementos ofrecen un sinfin de ele-
mentos y ayudas para las instalaciones
de modelismo ferroviario.

Planificar y construir
carreteras

En la realidad, las carreteras tienen la
simple funciéon de conectar localidades.
Ademas, en muchos casos compiten con
las lineas ferroviarias. Son tres los erro-
res principales que suele cometer el mo-
delista cuando construye carreteras sin
planificarlas debidamente:

1. Construye demasiadas carreteras.

2. Construye carreteras entre dos es-
taciones demasiado cercanas.

3. Construye carreteras demasiado
estrechas.

Estos errores se pueden evitar facil-
mente; entonces, ¢por qué se cometen
con tanta frecuencia? Resulta poco rea-
lista que haya demasiadas carreteras en
el area relativamente limitada que repre-
senta la maqgueta.

Es totalmente equivocado unir dos
estaciones (que estan mas cercanas en
la maqueta que en la realidad) con una
carretera; con ello se cuestiona la nece-
sidad de la linea de ferrocarril con la que
compite, puesto que «andando» se llega-
ria en diez minutos a la proxima esta-
cion. En este contexto recuerde lo que
hemos dicho al principio de este libro
acerca de la separacion optica de las es-

Esta foto de muestra nos ensefia varios detalles
(que no sdélo conciernen a la construccion de
carreteras): junto al terraplén, un pedestal para
la senal (fabricada por Weinert); detras, una
construcecion que sirve de base para el puesto
de control; el muro de contencion esta cerca de
la carretera y protegido por una banda de guia.

taciones; esta separacion incluye, por
supuesto, la ausencia de carreteras en-
tre las estaciones.

Las carreteras demasiado estrechas
que se encuentran en la mayoria de ma-
quetas darian para un capitulo aparte.
Una carretera real tiene un ancho minimo
de 7 m, lo que corresponde a unos 8 cm
en la escala HO, a 5 cm en la escala N y
a unos 3 cm en la Z. Para comprobar sin
cinta métrica si la calzada es suficiente-
mente ancha, se pueden colocar, por
ejemplo, dos camiones, uno al lado del
otro; deberia quedar un poco de espacio
en el centro y a los dos lados. En las cur-
vas, las carreteras tienen que ser todavia
un poco mas anchas para gue los auto-
cares y los camiones articulados las
puedan tomar sin problemas.




Esta foto muestra una creacion de paisaje modélica a escala HO. La habil combinacion de
diferentes tipos de arboles, el camino vecinal de aspecto muy realista y la decoracion con
solo unos poces vehiculos y figuras forman un conjunto ejemplar de cémo deberia ser un
paisaje de modelismo bien ambientado.

Las dos imagenes de |a pagina siguiente dan un ejemplo ilustrativo para la realizacion
perfecta de un fondo que cree la ilusién de un horizonte (tema que trataremos mas
ampliamente en el capitulo 9), ademas de mostrar dos posibilidades de cémo crear cruces
entre vias férreas y carreteras. Arriba vemos la representacion de un paso a nivel con barreras
¥y abajo, no menos bien concebido y solucionado, un paisaje muy realista. Fotos: S. Rieche.

G

En la pagina anterior ya hemos mencionado el extraordinario efecto del bastidor de fondo. Esr? se
debe también a la perfecta adaptacion del bastidor a la propia maqueta; para mas detalles, véase
el capitulo 9.

Este pequenio motivo de la escala HO no sélo seduce por su realismo sino también por la
perspectiva con fondo «natural» (véase también la foto de la pagina 108).
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Sin embargo, no basta con la calzada.
A cada lado tiene que haber un poco de
hierba en el arcén y luego una zanja de
desagiie. Ademas, muchas veces hay
—por lo menos en un lado de la carretera—
un camino separado para peatones y bi-
cicletas. Todo ello se echa a faltar en la
mayoria de maquetas (por lo visto, las
minipersonas que aparecen en casi to-
das las maquetas sélo se desplazan en
tren o en coche).

Si se van a colocar carreteras, que
sea con el ancho correcto y «con todas
sus puntas y ribetes». Los esbozos y ex-
plicaciones siguientes daran ideas de co-
mo hacerlo. Esto no impide que usted lo
pueda hacer de forma totalmente distin-
ta, por ejemplo, porque conoce un motivo
real muy original que desea representar
en su maqueta. Insistimos: todos los

ejemplos de este libro solo quieren dar
ideas y apuntar hacia posibles errores
gue se tendrian que evitar.

Hasta ahora s6lo se ha hablado de
carreteras, pero hay que distinguir entre,
por lo menos, cuatro tipos diferentes de
vias para vehiculos: los caminos vecina-
les o rurales con superficie irregular sin
pavimento, calles o carreteras secunda-
rias con pavimento de asfalto o adoqui-
nes (esto Gltimo sdlo en poblaciones),
carreteras principales anchas, bien pavi-
mentadas y senalizadas (carreteras na-
cionales, etc.) y, finalmente, autovias,
autopistas u otras carreteras de caracte-
risticas similares. Por motivos de espa-
cio, éstos wltimos no suelen interesar al
modelista; como mucho, se podrian in-
corporar tramos muy cortos en instala-
ciones muy grandes.

Estructura basica de una carretera (el esquema no tiene las proporciones exactas); los detalles que
se deben tener en cuenta se explican en el texto. El ancho minimo de la calzada se indica para las
escalas mas corrientes. Abajo se puede ver la seccion de un camino vecinal; en el texto se describe

detalladamente como construirio.

Banda de guia

1

Calzada i Tubo

Borde Roderas

Surco

Arcen +HO=8cm, N=5cm,Z- 30nl

X Tubo

S

=)

Para el equipo de modelismo intere-
san sobre todo los caminos vecinales y
las carreteras secundarias y principales.
En el campo se encuentran por todas par-
tes caminos sin pavimento y poco cui-
dados, con hondas roderas, un sinfin de
baches y numerosos charcos; se en-
cuentran entre los campos, entre cam-
pos y arboledas o bosques, o bien co-
nectan pequenas aldeas; incluso dentro
de pequenas poblaciones suele haber al-
gunos callejones cuyo estado deja mu-
cho que desear.

He aqui una forma de modelar un ca-
mino vecinal de aspecto realista: des-
pués de fijar el trazado y preparar la ba-
se cubriéndola con una capa de cola
blanca, se ponen varias capas finas de
escayola (jsin anadir colal) de color are-
na, marron claro u ocre con la ayuda de
una espatula de madera de unos 3 cm
de ancho. Luego, con una maqueta de
camion se pasa —con mucho cuidado-
varias veces por encima de la masa to-
davia blanda para formar las caracteris-
ticas roderas.

Con un bastoncillo de madera se ana-
den unos cuantos baches que después
se llenan parcialmente (sobre todo en los
bordes) con un poco de gravilla fina. Para
que parezca real, todo tiene que ser irre-
gular.

Luego el yeso se deja secar bien vy,
mientras tanto, se construye el siguiente
tramo de unos 20 a 30 cm. Prescindimos
expresamente de anadir cola al yeso por-
que, asi, después del secado se produ-
cen grietas y rajas que anaden realismo;
este método también sirve para conse-
guir un rebozado de aspecto mas autén-
tico en muros vy edificios.

Una capa de pintura mate (por ejem-
plo, pintura de carteles muy diluida) de
un tono marrén o gris muy claro y diluido
dara el Gltimo toque a nuestro camino ve-
cinal. Quien lo quiera perfeccionar aun
mas, puede distribuir algunos puntitos de
color blanco o gris oscuro en piedras o
baches.

Al cabo de unos dias, cuando el ca-
mino esta realmente seco, se le da el
tratamiento final con una fina capa de co-
la blanca muy diluida. Se puede aprove-
char esta ocasion para simular charqui-
tos en los baches mas profundos con un
par de gotitas de pegamento universal.
Para este fin también se puede utilizar re-
sina clara, pero no vale la pena preparar-
la para cantidades tan diminutas.

A quien no le apetezca hacer todo es-
te trabajo deberia colocar caminos prefa-
bricados, que se venden en rollos; los
que ofrece la empresa Preiser y Busch,

Representacion esquematica de la estructura de una carretera de maqueta. Es importante que la
calzada sea prominente para poder formar las zanjas laterales. Para ello se puede utilizar una base

de varillas o porexpan.

Superficie del terreno

/

Madera contrachapada de 3 mm

Varillade 1 x 1 cm
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¢Es autentico o se trata de una maqueta?, es lo
que uno se pregunta al contemplar esta

impresionante foto de un escenario a escala HO.

A primera vista, los drboles parecen enormes en
comparacion con el «diminuto» tren; es un
fenémeno inusual en el modelismo, pero fllese
€n la altura de los arboles reales y vera que, en
efecto, las proporciones de esta maqueta son
bastante realistas. Foto: S. Rieche.

Un tren de mercancias de los arios treinta,
escala HO, atraviesa un paisaje que parece
sorprendentemente amplio y espacioso. {Como
se ha conseguido esto? Es muy sencillo: el
constructor se ha abstenido de llenarlo todo con
vias, casas y todo lo demas; en lugar de esto
hay praderas, campos y una colina con bosque,
ademas de un bastidor de fondo muy bien
integrado (ver también capitulo 9). Asi, el paisaje
del equipo de modelismo tiene proporciones
realistas, Foto: Ulrich Meyer
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La seccion de una carretera correctamente estructurada se puede ver aqui integrada en una
maqueta. La base consta de madera contrachapada de 3 a 4 mm sobre la que esta pegado el forro
que imita la carretera, a los lados los arcenes con balizas y bandas de guia, después las zanjas de
desaglie y sdlo entonces empieza el terreno del entorno. La anchura de la carretera incluye mas
cosas que la simple calzada; al ancho de ésta hay que anadir una tercera parte, aproximadamente,
para los elementos laterales, con lo que se consigue un ancho de carretera ejemplar.

por ejemplo, presentan una excelente
composicion de colores.

Hablemos ahora de la construccion
de carreteras. No sélo importa el ancho
adecuado de |a propia calzada, sino tam-
bién la «decoracion» lateral; no hay que
olvidarse de las bandas de guia, zanjas
de desagiie, sefiales de trafico, caminos
para peatones y bicicletas vy, tal vez, tam-
bién zonas de aparcamiento, paradas de
autobis, etc. Para crear carreteras fieles
a la realidad, existe un sinnamero de
materiales y complementos, incluyendo
diminutas senales de trafico a escala,
No obstante, queda mucho trabajo por
hacer.

_Primero hay que planificar el trayecto
—simultaneamente con el trayecto de las
vias. Si se planifican demasiado tarde,
es inevitable que haya trayectos absur-
dos y carreteras demasiado estrechas
con curvas tan cerradas que se marearan
hasta los peatones.

A diferencia de carreteras secunda-
rias y caminos, estrechos y tortuosos,
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las carreteras principales han de seguir
un trayecto mas «encauzado», por ejem-
plo, de izquierda a derecha o de delante
hacia el fondo. Nunca se debe ver un
«circuito cerrado» de carreteras: quedaria
tan alejado de la realidad como un circui-
to ovalado de vias que fuera visible en su
totalidad.

De todos modos, a diferencia de las
vias, en las carreteras no hay circulacion,
por lo que su trazado es mas facil de pla-
nificar; con dos pequenos trucos se pue-
den solucionar muchos problemas. Por
ejemplo, la carretera se «corta» literal-
mente en el borde frontal de la maqueta
0 se la hace desaparecer detras de una
colina o en un paso inferior. Pintar la con-
tinuacion de la carretera en el bastidor de
fondo resulta problematico, ya que, se-
gun el angulo desde el que se mira, no
se pueden descartar distorsiones de la
perspectiva (ver también capitulo 9).

Las reglas basicas para la construc-
cion de carreteras son: hacerlas lo mas
anchas y amplias posible, evitar las cur-
vas muy cerradas y no crear un circuito

cerrado, sino dejar acabar las carreteras
bruscamente en el borde de la maqueta.

Las explicaciones sobre como realizar
las carreteras se encuentran en los tex-
tos de las figuras correspondientes; sin
duda, usted disfrutara construyendo es-
tas carreteras modéelicas.

He aqui una breve descripcion de la
construccion de carreteras. De forma si-
milar al caso de las vias, de base nos
servira un tramo de madera contrachapa-
da lo suficientemente estable; éste se
tiene que elevar un poco para permitir la
construccion de las zanjas laterales
(aproximadamente 1 c¢cm por encima del
paisaje del entorno). Este tramo se cubre
de una fina capa de masilla sin grumos
tenida de gris (anadir cola blanca) de tal
forma que la superficie quede ligeramen-
te abovedada (esto solo es necesario en
la escala HO o escalas mayores). Cuando
se haya endurecido (mejor esperar un
dia), se alisan las posibles irregularida-
des con papel de lija muy fino. Con esto
ya tenemos la base de nuestra futura ca-
rretera.

Ahora hay que crear las conexiones
necesarias con carreteras secundarias y
caminos. Hay que tener en cuenta los
radios de giro necesarios y se debe ga-
rantizar la continuidad de las zanjas de
desagle. Los tubos de hormigdn o arci-
lla que se utilizan en las carreteras rea-
les se imitan muy bien con los bornes
extraidos de regletas (quitar el tornillo y
sacarlos del cuerpo de plastico) o con tu-
bos aislantes, que se incorporan con es-
mero en la masilla que formara la de-
sembocadura del camino o de la
carretera secundaria.

Para una reproduccion fiel al original
también es importante el borde sin pavi-
mento de la carretera, el llamado arcén,
que se encuentra entre la calzada y las
zanjas laterales. Para conseguir cierta va-
riedad, se puede alternar un poco espar-
ciendo hierba artificial, que se pega a la
base previamente tratada con cola, y gra-
villa fina. Los pequenos arbustos, matas

e incluso arboles no se suelen encontrar
hasta mas alla de las zanjas. Sélo en al-
gunas carreteras muy antiguas se en-
cuentran todavia arboles de gran tamano
en el mismo borde, constituyendo un be-
llo, pero peligroso, sustituto de las ban-
das de guia.

No hay que olvidar las balizas blancas
con rayas negras inclinadas, colocadas a
una distancia de unos 25 a 30 cm (HO) o
de 15 a 20 cm (N) entre si. Se hacen —se-
gun la escala de la instalacion— de alam-
bre de 0,5 a 1,0 mm de diametro o de ce-
rillas y se colocan en el borde de la
calzada. En las carreteras con muchas
curvas no pueden faltar las bandas de
guia. Para |la escala N se pueden cortar
de perfiles de plastico en forma de U; pa-
ra HO se ofrecen como complemento, al
igual que las balizas.

Después de un altimo tratamiento de
las irregularidades con masilla podemos
cubrir la calzada de una fina capa de pin-
tura de color gris claro (pintura blanca
mezclada con poguisimo negro y beige
claro). Con manchas mas o menos irre-
gulares de un tono de gris algo mas os-
curo se sugieren reparaciones de ba-
ches. Asi, ademas, tenemos una excusa
para poner un tramo en obras con sena-
les de desvio, maquinaria y vehiculos de
construccion de colores llamativos, aun-
que algo sucios, barreras que corten la
calzada con luces de advertencia, la cal-
zada abierta y el atasco de rigor delante
de un semaforo provisional. Casi todas
las piezas necesarias se encuentran en
la amplia oferta de complementos de mu-
chos fabricantes; lo mejor sera que bus-
que en los catalogos.

También hay carreteras prefabricadas
en forma de forro autoadhesivo, con li-
neas continuas y discontinuas ya estam-
padas. Estas carreteras nos brindan la
posibilidad de una colocacién rapida y fa-
cil, aunque en conjunto resultan algo uni-
formes. A veces se presentan problemas
a la hora de colocar curvas. Ademas, la
mayoria de ellas son demasiado oscu-
ras; incluso las carreteras asfaltadas son
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La imagen de arriba a la derecha muestra el
proceso de elaboracion de un arbol, con unas
pinzas se coloca el follaje en las fragiles ramas
hechas de material natural. Abajo a la derecha,
un arbol que se podria hacer con el material
que contiene el kit de H&P. Al lado, para ilustrar
las proporciones, un tractor.

Un ejemplo para la buena solucién de detalles
que ofrecen muchos fabricantes de kits para
construir arboles es la forma de fijar el tronco
que aplica la empresa Silhouette. En el extremo
inferior del tronco se encuentra una rosca de
plastico, que se enrosca en una especie de
tuerca de sombrerete. Esto permite un
desmontaje sin problemas, lo que es muy

—

importante si tenemos en cuenta que arboles
de este precio dificilmente se tiraran a la
basura cuando se desmonte la instalacion.
Quien quiera dedicarse a construir sus propios
arboles con la ayuda de kits tiene muchas
posibilidades para escoger: desde Faller, Heki,
Busch, Woodland y Noch, para limitarmos a
unos cuantos. Ademas del material que
contiene el paquete se necesita un pegamento
de contacto y, posiblemente, follaje adicional.
El criterio importante para estos kits es que
se puedan trabajar y modelar bien, Para ello
es preciso bastante practica, que en ocasiones
puede incluir tambien la «muerte» de algan
arbol.

Ef kit de Heki contiene troncos y ramaje
aplanado; primero hay que enderezar las piezas
convenientemente para que parezcan arboles.

Recién salidas del vivero: piezas con ramaje
listas de Heki; el follaje se presenta en forma

de tapiz.

Los kits de Woodland constan de piezas de Este es el aspecto de un I:xit de Haberl & .
metal blanco, en las que se pega vellon de Partner: esqueletos, ramaje natural y follaje,
Woodland. todo embalado en bolsas. Fotos: S. Rieche.

Un ejemplo: en el esqueleto de la pieza de
Heki se pueden pegar ramas en el lugar
deseado con pegamento de plastico.

Velfones de follaje de diferentes marcas:
Woodland Foliage (izquierda), Heki-flor
(derecha) y Silflor de Silhouette (abajo).
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En las escaras_grandes (agqui: 1:22,5 = LGB), el paisaje se tiene que elaborar con especial esmero.
Para ello también existen muchos complementos, sobre todo en las ofertas «G» del fabricante de

edificios Pola. Foto: Pola.

de color gris claro —a no ser que sean
nuevas o que acabe de llover. Téngalo en
cuenta si quiere «asfaltar» la carretera
usted mismo.

Para acabar, un consejo para la cons-
truccion de pasos a nivel. En este caso
predomina la seguridad de funcionamien-
to del ferrocarril, que no siempre se pue-
de garantizar sin que ello afecte al realis-
mo de los pasos. Esto concierne sobre
todo a las gargantas de carril, que han de

ser sensiblemente mas anchas que en el
original.

Las rocas han de ser ligeras

Las rocas y los precipicios hechos de pie-
dras auténticas a veces quedan muy de-
corativos —si se han encontrado piedras
del tamano requerido—, pero son inade-
cuados porque pesan demasiado. Es mu-
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cho mas aconsejable recurrir a materia-
les que sean aptos para realizar las ma-
quetas, como el corcho, espuma de po-
liuretano en forma de aerosol o
reproducciones de piedras auténticas he-
chas de resina sintética.

Y ¢donde hay rocas? ¢So6lo en las al-
tas montanas o en sus valles, en barran-
cos y paisajes montanosos de mediana
altura? Al plantearse esta cuestion, el
modelista no ha de preocuparse dema-
siado, ya que en la naturaleza hay de to-
do: rocas que surgen en medio de una
pradera, precipicios rocosos en un paisa-
je que, por lo demas, es llano, colinas ba-
jas atravesadas, a pesar de su poca al-
tura, por tuneles —y no por una trinchera—
y muchas mas situaciones que, a prime-
ra vista, resultan curiosas.

Un método de imitar rocas, la cons-
truccion con porexpan, ya se ha mencio-

nado y explicado al principio del libro,
donde se describen los diferentes méto-
dos de construccién de paisajes. Sin du-
da, tiene sus ventajas componer las
montanas rocosas de trozos de porex-
pan: el peso del material es casi nulo, se
trabaja muy bien y se modela con masilla
facilmente. Sin embargo, hay que tener
cierto talento creativo y sentido de las
proporciones y formas para conseguir
una roca realista. Unas buenas fotos de
rocas originales pueden ser de ayuda, pe-
ro la técnica de dar forma al material si-
gue siendo esencial, y no se puede expli-
car con instrucciones.

Resulta mas facil trabajar con piezas
de corcho, que se ofrecen como comple-
mentos para la construccion de paisajes.
Estas piezas gruesas, pero también muy
ligeras, no se pudren y suelen provenir de
Corcega; no se pueden sustituir por la
corteza de arboles autoctonos, que ha-
bria que someter a un tratamiento para
evitar la putrefaccion y descomposicion.
La estructura del corcho partido en pie-
zas manejables es muy parecida a la de
auténticas rocas escabrosas y erosiona-
das como se encuentran, por ejemplo, en
los Montes de Franconia, famosos por
sus estrafalarias formaciones rocosas.

Una carretera de maqueta por debajo de un terraplén. Este es el aspecto que deberia tener una
carretera ejemplar: la anchura ha de ser suficiente y en cada lado tiene que haber un arcén y una
zanja. Esta carretera de la escala HO se ha construido con forro de Busch, pero también se puede
construir de forma «artesanal» siguiendo las instrucciones de este capitulo.
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Los ejemplos del capitulo 2 para construir
una seccion de la instalacion con terraplén y
carretera (construida por el autor a modo de
ilustracion) se pueden ver aqui ya en la fase
final: la parte de detras ya esta completa
(puesto de control de Pola).

A la altura del puesto de control, el
terraplén se ha desplazado
ligeramente hacia atras y tiene un
pedestal de obra. El caso de la
senal (extremo izquierda) es
parecido. Las bandas de guia
protegen el muro contra
conductores poco habiles.

En esta maqueta a escala HO, realizada por Rolf Siedler e inspirada por un paisaje en el oejfre
de Alemania, la armonia entre el ferrocarril, el paisaje y el fondo se ha logrado a h_a p_e.rfeccron,
La amplitud del recinto de la estacion corresponde a una pequena ciudad d(_-z prown_cras —que
se sugiere al lado-; el paisaje se eleva ligeramente hacia el fondo, que es!a.muy bien
integrado. Se trata de una maqueta a escala HO construida con mucho sentido q‘ei efecto

de conjunto y, al mismo tiempo, cuidando al maximo el detalle. Foto: em,/Rolf Siedler.
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Rocas de corteza de corcho: un método que ha demostrado su eficacia a la hora de imitar rocas
consiguiendo un efecto bastante realista. Es importante que los trozos de corcho no se junten de
cualquier manera; si no, se corre el riesgo de que la estructura de Ia roca parezca poco natural.
Los huecos (ver la mancha oscura en el centro de la foto) y rajas que pueda haber se llenan con
emplaste tefido o trocitos de corcho. Finalmente se le da una mano de pintura mate muy diluida.

Es facilisimo trabajar los trozos de cor-
teza de corcho. Segln el aspecto general
deseado, los trozos se cortan (con un cu-
chillo de bricolaje o una sierra fina) y lue-
£0 se pegan, capa a capa, con muy poco
pegamento universal, pero nunca en la
parte frontal visible.

Es importante mantener el sentido en
el que se superponen las capas, ya sea
horizontal, vertical o inclinado. Trozos pe-
gados sin ton ni son en todas las direc-
ciones resultan tan poco realistas como
un pesado sistema montafoso de esca-
yola juntado de cualquier manera.

En la roca suelen aparecer rajas y pe-
quenos huecos, gue hay gue tapar cuida-
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dosamente con masilla tenida de ma-
rron, pero de manera que luego no se no-
te ningln elemento extrano en la estruc-
tura. Una capa de pintura mate o
satinada muy diluida de color gris-beige
verdoso, aplicada con mucho cuidado e
incluyendo algin toque irregular, dan el
colorido final deseado a nuestra roca. Un
poco de musgo, alguna ramita de liquen
de Islandia y unas cuantas ramitas secas
resaltan el efecto realista y natural del
corcho.

También hemos descrito ya en el ca-
pitulo sobre los diferentes métodos de
construir un paisaje la creacion de rocas
mediante espuma de poliuretano en ae-
rosol. Sin embargo, este método solo es

aconsejable si se trata de conjuntos ma-
yores de rocas; requiere la construccion
previa de una estructura de soporte para
contener la espuma, que se expande, y
un laborioso modelado posterior. Otra po-
sibilidad es la de hacer un molde de ye-
so, de silicona o de otras sustancias sin-
téticas con una piedra real adecuada y
llenarlo con la espuma; la forma sera
idéntica y el peso, casi nulo. No obstan-
te, este método es, sin duda, algo labo-
rioso. Algunos fabricantes de comple-
mentos también ofrecen este tipo de
rocas de espuma.

La bucélica vida rural

Cuarenta hectareas de campos de cultivo
y pastoreo, junto con la granja corres-
pondiente: por motivos de espacio, éste
es un suefo irrealizable. Y qué?

Esta claro, sin embargo, que en un
paisaje «auténtico» tiene que haber cam-
pos, praderas y huertos. Seguramente,
no habra espacio para campos grandes;
seran mas bien pequenos y su aspecto
sera el de «recién sembrado» o «acabado
de segar». Y es que resulta dificilisimo
imitar un campo de espigas que ondean
suavemente al viento; se necesita mucha
habilidad y tino.

Reproducir campos recién arados, en
cambio, es mucho mas facil: basta con
un poco de masilla tenida de marron os-
curo, marron rojizo o color de arena, mo-
delada adecuadamente, encima de una
base de tejido enzarzado de forma ligera-
mente ondulada para obtener el efecto
deseado. Los surcos se pueden realizar
con un peine mientras la masa esté blan-
da y se pasa por el campo como Si de un
rastrillo se tratase. Algunas roderas mas
hondas, un tractor o un carro de caballo
completan la imagen.

También existen los llamados tapices
vegetales, que reproducen bastante bien
los rastrojos, el brezo, etc., en lo que a
color y estructura se refiere.

Los huertos se pueden construir de
forma similar, aunque se deberian cuidar
mas los detalles. Por ejemplo, se pueden
pegar copitos de musgo para imitar ver-
duras, colocar verticalmente alambres fi-
nos para simular rodrigones, hacer jaulas
para conejos de carton fino o de chapa
de madera, colocar un recipiente para re-
coger agua de lluvia (lleno de pegamento
universal) y demas detalles tipicos de un
huerto.

Las praderas son aun mas importan-
tes, ya que por todas partes se encuen-
tran superficies mas o0 menos grandes
cubiertas de hierba: en los bordes de los
caminos y carreteras, en |os jardines, en
las orillas de los riachuelos, en el terra-
plén y en forma de campos de pastoreo
con vallas.

Para la reproduccion de una pradera
hay que tener en cuenta lo siguiente: en
las superficies mayores, lo mas conve-
niente es recurrir a los tapices vegetales
prefabricados; su calidad suele ser acep-
table y los tonos de colores son muy re-
alistas. A ser posible, se deberian esco-
ger los modelos mas «recortados», ya
que parecen mas auténticos (sobre todo
en la escala N). Hay que evitar tonos muy
estridentes y modelos que presenten una
estructura o distribucion de colores de-
masiado regular.

Los tapices para el terreno suelen te-
ner como base una hoja de plastico, que
se puede pegar muy bien con cola blanca
espesa. Aparte de ligeras ondulaciones,
la base no deberia presentar irregularida-
des. Los bordes de los tapices recorta-
dos se tienen que fijar muy bien a la ba-
se y el paso al entorno se ha de modelar
cuidadosamente con masilla. Luego el
borde se cubre con hierba artificial es-
parcida del mismo color (sobre una finisi-
ma capa de cola), a ser posible, no de-
masiado uniforme.

Para completar las praderas, necesi-
taremos vallas para los pastos, ganado y
arboles frutales, ademas de unos cuan-
tos pequefios arbustos de espuma o li-
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Un paisaje de campo idilico, «como de Ia vida mismas; no es de extranar, ya que el modelista
Wolfgang Pilartz construyé este escenario siguiendo el modelo del pueblecito de Ettenheim, en la
region de Franconia. Las casas individuales sobre amplias praderas y los arboles y arbustos de
aspecto muy realista crean la atmésfera rural de este motivo. El bastidor de fondo de Faller encaja
muy bien. Esta ilustracién reafirma una vez mas el axioma de que «cantidad no significa calidady.

La generosidad en la distribucion def espacio nunca falla, ni tan sélo en instalaciones muy pequeras.
Foto: W. Pilartz.
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guen de Islandia y, como toque final, al-
guna topera hecha con un poquito de ma-
silla tenida de color tierra.

En las superficies pequenas, espe-
cialmente las de base irregular, como
pendientes u orillas, es mejor utilizar
hierba artificial esparcida o materiales si-
milares, ya que los tapices se adaptan
dificilmente a las peguenas irregularida-
des del terreno. Una fina capa de cola
blanca espesa aplicada previamente ga-
rantiza una buena adhesion del material
esparcido; éste también se vende en re-
cipientes tipo salero que permiten espol-
vorearlo directamente.

Para aumentar el efecto de profundi-
dad y mejorar la transicion al bastidor de
fondo, en maquetas muy profundas (y
también en maquetas a escala Z) puede
resultar mas oportuno modelar las pra-
deras de |a parte trasera de forma lisa, o
sea, sin tapices ni material para esparcir.
Se aplica una capa lisa de masilla tenida
de color verdoso sobre una base hecha
de malla. Unos cuantos peguenos to-
ques de amarillo, blanco, rojo y azul rea-
lizados con moderacion, contribuyen a
crear la ilusion de una pradera florecida.
Recuerde nuestro axioma de que canti-
dad no significa calidad; desgraciada-
mente, esta regla se infringe de muchas
maneras en el ambito del modelismo.

Si usted tiene una debilidad por el
tiempo lluvioso (jhay de todo!), le hara
falta laca transparente en forma de aero-
sol. Pulverizando una fina capa por todo
el paisaje lograra un ligero brillo que re-
cuerda la humedad que hay después de
un chubasco. Esto queda muy bien y pro-
porciona, ademas, cierta proteccion con-
tra el polvo vy la humedad.

No obstante, ha de procurar, sin falta,
que las vias queden totalmente libres de
laca; si no, tendra sorpresas desagrada-
bles: serios problemas de contacto y len-
guetas de aguja pegadas. Por lo tanto,
siempre hay que cubrir las vias con pa-
pel, cinta adhesiva o similares antes de
hacer este tipo de cosas.

Para acabar, un truco, entre muchos
otros, con el que se puede aumentar el
realismo del paisaje: si hay una minivaca
pastando en una pradera, se consigue un
efecto sorprendente cortando una peque-
na zona de la hierba del tapiz, donde se
encuentra el animal, con una magquinilla
de afeitar eléctrica. {Pruébelo!

Muchos arboles
no forman un bosque

Si no le gusta la oferta de los «viveross
de los fabricantes de complementos
(hay que admitir que, aparte de modelos
mas que aceptables, sigue habiendo
otros bastante horrorosos, gque mas que
arboles parecen cepillos de barrer o bo-
las de ping-pong), tendré que hacerse
sus propios arboles. Esto es muy labo-
rioso, aunque el resultado sera precioso.
Los arboles «caseros» son sobre todo
aconsejables en el caso de arboles suel-
tos en primer plano de la instalacion (co-
mo, por ejemplo, si se qguieren colocar
uno o dos arboles en la plaza del pueblo
o delante de una estacion).

En efecto, los arboles de las maque-
tas ferroviarias son un «asunto duro»; por
un lado, se acaba necesitando diez ve-
ces mas de lo previsto en las primeras
planificaciones y, por el otro, no es exac-
tamente facil escogerlos y colocarlos.

Por lo tanto, empecemos con algunas
reglas basicas, que son validas casi sin
excepcion: nada queda tan mal como ar-
boles sueltos distribuidos «regularmente»
por toda la instalacion. Si sélo quiere ha-
cer o comprar unos pocos arboles, col6-
quelos en una sola agrupacion. Los arbo-
les sueltos s6lo suelen aparecer en la
plaza del pueblo, en un cruce de caminos
o carreteras o en algun otro punto desta-
cado.

Una carretera bordeada de arboles a
ambos lados también proporciona un
efecto muy bonito. En esta ocasion se
dara cuenta de que las carreteras preci-
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Asi se hace el bosque veconomicor descrito en el texto. El soporte elevado se puede cubrir, por
ejemplo, con gasa. Si se prevé un bosque de este tipo antes de iniciar la construccion del paisaje,
se puede colocar la parte elevada desde el principio, con lo que nos ahorramos la posterior

construccion adicional del soporte.

san tener una cierta anchura, de lo con-
trario el efecto seria muy distinto.

En las ofertas de muchos fabricantes
de complementos se encuentra una va-
riedad inmensa que va desde la mas sen-
cilla maleza de copos de espuma o liquen
de Islandia hasta todo tipo de arboles de
diferentes tamanos, pasando por arbus-
tos o zarzales; asi pues, no cuesta mucho
encontrar lo mas adecuado.

Lo que gueda muy decorativo es una
colina cubierta de un bosque; no hace fal-
ta llenar cada centimetro libre con vias,
edificios y todo lo demas. Sin embargo,
aunque cueste creerlo, una colina de es-
te tipo requiere facilmente un centenar
qe arboles o mas, lo que resulta prohibi-
tivo. Podemos ayudarnos con el truco del
«bosgue econdmicon.

Solo se cogen arboles completos en
las primeras dos o tres filas; en las si-
guientes dos o tres filas se ponen sélo
troncos, las copas se llenan con arbus-
tos de liquen de Islandia. Detras ya nos
podemos ahorrar los troncos: se eleva la
base y las «copas» de liquen de Islandia
se pegan directamente en ella. Este
«bosgue econdémico» se deberia planifi-
car a tiempo para poder instalar la zona
elevada de la base desde el principio.
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Un comentario previo acerca de los ar-
boles «caseros»: no es tan dificil hacerlos
como parece a primera vista. No hay que
desanimarse al ver las pequenas obras
de arte de un modelista versado; invir-
tiendo el tiempo necesario, usted tam-
bién es capaz de hacerlo (ver también las
fotos en color de las paginas 76 y 77).

Antes de ponerse a hacer arboles,
hay que mirarse muy a fondo estas ma-
ravillas de la naturaleza (algunos fabri-
cantes de complementos también debe-
rian hacerlo de vez en cuando). La forma
de crecimiento, los contornos, la altura,
la estructura de las ramas, el color de las
hojas: éstos son los criterios para distin-
guir los diferentes tipos. La estructura de
las ramas, la altura del tronco y la forma
de la copa son de especial importancia
para la reproduccion a escala.

. Qué se necesita para construir un ar-
bol? En primer lugar, material para for-
mar el tronco y las ramas. Para ello sir-
ven los hilos multifilares y los de cobre
macizo que se utilizan en la instalacion
eléctrica o auténticas ramitas secas. Es-
tas dltimas, sin embargo, han de corres-
ponder en su forma y ramificacion al ar-
bol que se quiere representar (por
ejemplo, mastuerzo de prado seco o al-
guna otra planta de tallo duro y muy ra-

mificada que se pueda secar), ya que, a
diferencia del ramaje de alambre, los ra-
majes auténticos no se pueden endere-
zar manipulandolos.

Por consiguiente, es mas facil y per-
mite mas posibilidades crear troncos y
ramajes con cable; torciendo el cable
multifilar, partes de él o hilitos sueltos y
ramificandolo todo convenientemente se
puede formar gran variedad de ramajes.
Para conseguir mas estabilidad, se suel-
dan los puntos en los que hay ramifica-
ciones.

Este arbol, adn sin follaje, se cubre
con una mezcla espesa de masilla y cola
blanca, tenida de color marrén grisaceo
oscuro. Si se trata de troncos gordos,
con una aguja se pueden dibujar lineas,
rajas y nudos en la corteza antes de que
se endurezca la masa.

Cuantas mas ramitas tenga el arbol,
mas facil sera darle un follaje de aspecto
natural. Hay una serie de posibilidades, y
lo mejor es ir probando para averiguar
cual le va mejor a uno.

Los fabricantes de complementos
ofrecen liquen de Islandia, copitos de es-
puma sintética y material para esparcir.
Pero hay muchas mas cosas que pueden
servir como follaje de un arbol, incluso la
fina lana de acero que se emplea como
estropajo en la cocina. Independien-
temente del material empleado, para la
mayoria de arboles es muy importante
pegar s6lo mindsculos copos uno por
uno en las ramas y nunca pedazos de-
masiado grandes. Los trocitos del liguen
de Islandia, cuidadosamente partidos, o
los peguenios copitos de espuma suelen
proporcionar los follajes mas realistas.

Hay que colocar el follaje con sumo cui-
dado, ayudandose de unas pinzas pun-
tiagudas; de lo contrario, existe el riesgo
de gue el ramaje se rompa (en el caso de
ramitas auténticas) o se tuerza (ramaje
metalico). Una mintscula gotita de pega-
mento universal de secado rapido, o bien
pegamento en pulverizador ultrarrapido

en los puntos de contacto es suficiente
para una buena fijacion.

Un poco de vena artistica y habilidad,
ademas de la capacidad de observar la
naturaleza, son las caracteristicas de un
buen constructor de arboles. El material
es secundario. El sistema de Woodland
Scenics, un kit de construccion de arbo-
les importado de los Estados Unidos con
copitos fijados en finas redes de follaje,
es especialmente recomendable.

Para terminar, un consejo acerca del
color de los arboles: antes de colocar el
follaje, el tronco v el ramaje se deberian
pintar con una mezcla de pintura mate de
color verde, gris y marron. Para cada ar-
bol en concreto, el follaje (liquen de
Islandia o copos de espuma) se deberia
tenir de un verde uniforme antes de pe-
garlo al ramaje.

El liquen de Islandia, que se vende en
bolsitas, ya suele estar tenido en dife-
rentes tonos de verde y también esta tra-
tado con conservantes. En los bosques
cuesta encontrarlo (aunque si se puede
comprar en viveros y jardinerias, y en las
floristerias que elaboran coronas); se tra-
ta de una especie de musgo esponjoso
de color azul palido verdoso. Si se remo-
ja en una solucion de agua y glicerina
(10:1), wamasandolo» con mucho cuida-
do, se consigue que permanezca suave y
se conserve durante anos. De todos mo-
dos, es mas facil y resulta mas realista
utilizar el follaje en copos de Woodland
Scenics.

Una vez acabado el arbol, una capa
de laca transparente en aerosol le pro-
porciona una conservacion adicional. Sin
embargo, debido a su delicada estructu-
ra siempre seréd mas fragil que un arbol
de la produccion en serie.

Cuando lo haga por primera vez, no se
proponga fabricar todo un bosgue; em-
piece con dos o tres arboles. En cuanto
le hayan salido bien un par de ejempla-
res, ya puede plantearse la creacion de
SU propio «vivero».




Elabarar un arbol con hifo metalico requiere algo de practica y mucho tiempo (los pasos que hay que

diente. Siguiendo la linea de contorno,
se pegan trozos de varilla o, mejor, po-
rexpan, cuyo grosor dependera de la pro-
fundidad deseada (en general entre 2 y
5 ¢m) en la tabla. Los trozos han de te-
ner una altura uniforme, ya que han de
servir como soporte llano de la «superfi-
cie» del agua, que sera de cristal, plexi-
glas (o astralon) o mejor usar unos pro-
ductos especiales para imitar el agua
(Faller Woodland).

En el caso —mas bien excepcional-
de que uno pueda permitirse la instala-
cion de un estanque grande, en el que
no bastara una profundidad de 2 a 5 cm,
se puede ampliar hacia abajo de forma
similar a un desmonte, descrito en el ca-
pitulo 6. Hay que recortar aproximada-
mente la mitad de la superficie del es-
tanque de la tabla base y colocar una

de cesta, lo que proporcionara la profun-
didad suficiente en el centro del estan-
que. En este caso también hay que pro-
curar que el recorte sea lo mas irregular
posible.

Ahora hay que preparar el fondo; la
orilla no se acondiciona hasta después
de colocar el cristal o mejor el producto
especial para el agua.

Con masilla muy espesa se forma
una pendiente desde el borde hacia el
centro del estanque, formando una su-
perficie ligeramente irregular. La masilla
ha de estar tenida de color marron tierra
ni muy claro ni muy oscuro. Hacia el cen-
tro, la superficie se pinta de marréon os-
curo o incluso negro, lo que insinuara
mas profundidad; hacia la orilla se pinta
de marrdn claro, verde oscuro o de color

seguir se describen detalladamente en el texto). Sin embargo, vale la pena, ya que, por motivos
técnicos y econémicos, los arboles prefabricados no presentan un aspecto tan delicado. El pegamento
en pulverizador facilita la colocacion de los copos de espuma.

Mojarse sin hundirse

El agua auténtica no pinta nada en una
maqueta ferroviaria. Evidentemente, se
podria construir un estanque hermético
revestido de plastico y llenarlo de agua,
pero esto no es recomendable porque el
agua seguiria siendo agua: no se puede
«reducir» a la escala 1:87 o 1:160. En
otras palabras: en una maqueta, el agua
auténtica parece demasiado lisa e iner-
te. Aunque un arroyuelo pase por la rue-
da de un molino impulsada por un motor,
No se conseguira nunca la sensacion de
un flujo natural.

Dejando aparte este inconveniente vi-
sible, el agua aumenta la humedad am-
biental de su entorno inmediato: esto
puede conllevar fenémenos de corrosion
en piezas de hierro o de otros metales.
Asi pues, es preferible renunciar al agua.
Y entonces, ¢qué hacemos?

En principio, hay dos buenos méto-

dos de simular agua en una maqueta: el
llamado vidrio catedral, ondulado, o resi-
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na transparente. Ambos materiales tie-
nen sus ventajas, y ambos son mas ade-
cuados para algunos tipos de imitacio-
nes y menos para otros.

Para la representacion en la maqueta
se prestan sobre todo las aguas estanca-
das (estanques, pequenos lagos, parte
de un puerto) y las que fluyen tranquilas
(arroyos y riachuelos). Las representacio-
nes de torrentes o incluso cascadas pue-
den quedar muy impresionantes y realis-
tas en las fotos, pero vistas directamente
en la magueta son un elemento extrana-
mente irreal, por lo que se deberia pres-
cindir de ellas.

Empecemos con las llamadas aguas
estancadas. Un pegueno estanque cabe
en casi todas las maquetas y su cons-
truccion no es tan dificil como podria
pensarse en un primer momento.

Primero se fija el contorno de la orilla,
no demasiado regular, en la tabla base
de la instalacion —o en una placa de ma-
dera contrachapada que se incorpora en
el armazon base en el lugar correspon-

red fina tipo malla formando una especie  arena.

La estructura basica de una representacion de agua estancada. A la izquierda, un pequeno lago
construido en tres «capas». Por debajo de la base (linea punteada) se encuentra otra tabla de madera
contrachapada, que también esta recortada y después hay una red que representa la parte mas
profunda del lago. Sobre la base, el borde de la orilla, de altura totalmente uniforme y heche, por
ejemplo, de porexpan. A la derecha, la construccion de un estangue por encima de la tabla que hace
de base. Entre las tiras de porexpan de altura uniforme de unos cuantos centimetros y el cristal hay
que poner silicona; el cristal se coloca después de haber dado forma al fondo. Finalmente, se
confecciona la orilla. Para la superficie se puede utilizar vidrio catedral, laminas de simulacion de lago
de Faller o plexiglas que se cubre de resina. Este Gltimo método es el mas laborioso, este material fo
puede encontrar en diferentes marcas.
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Un esrar_rque de estas dimensiones se puede reproducir de forma realista en casi todas las maquetas.
Se consigue un buen contraste en el paisaje con la orilla haciendo una ligera pendiente en primer
plano y la roca escarpada de corcho en el fondo. Foto: H. Kijanski

Se incrustan unas cuantas peladillas
pequenas en la masa todavia blanda (si
no, se pegan), se pegan minusculos co-
pitos de musgo y ramitas de liquen de
Islandia y material para esparcir de color
verde botella se reparte de forma irregu-
lar sobre la superficie previamente cu-
bierta de una fina capa de cola blanca.

: Antes de poner el cristal, el interior
tiene gue estar totalmente seco: de lo
contrario, se condensaria humedad en el
lado inferior del cristal. Para acelerar el

secado, puede ayudarse de un secador
de pelo.

2Qué aspecto ha de tener la superficie?

quemos elegir entre vidrio catedral,
cristal sintético (por ejemplo, astralén
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con superficie ondulada) o plexiglas de
unos 3 a 5 mm de grosor.

Cada material tiene sus ventajas e
inconvenientes. El vidrio catedral es un
cristal ligeramente ondulado en ambos
lados y no totalmente transparente
(cualquier vidriero le proporcionara tro-
zos sobrantes); la estructura de su su-
perficie se parece sorprendentemente a
la superficie del agua estancada con un
movimiento muy ligero. No es preciso
ningan tratamiento adicional de la su-
perficie. Los inconvenientes radican en
la dificultad de trabajar los bordes y la
imposibilidad de taladrar agujeros tan
diminutos (como por ejemplo, para colo-
car un peqgueno puente, imitaciones de
cana, etc.).

Con cristal sintético de estructura si-
milar y con superficie ondulada, no se
presentan estos problemas, pero resul-
ta mas dificil conseguirlo. Por cierto,
también existen placas prefabricadas
de este material (tenidas de tonos que
van del verde claro al azul oscuro) muy
adecuado para la construccion rapida
de pequenos estanques.

El plexiglas es uno de los materiales
mas idoneos para el modelado indivi-
dual de una superficie de agua. Sin em-
bargo, su superficie dura y de una trans-
parencia absoluta se tiene que tratar
con resina.

Este puede ser un inconveniente en
lo que a tiempo y gastos se refiere. La
resina transparente se encuentra en ca-
si todas las tiendas especializadas en
modelismo. Su manejo no es dificil y se
describe detalladamente en las instruc-
ciones de uso. Sea cual sea el material
escogido, la placa se coloca sobre la
construccion de soporte de la orilla; el
contacto entre ambos ha de ser hermé-
tico para que no pueda entrar aire ni hu-
medad en el interior.

El plexiglas se puede adaptar mas
facilmente que el vidrio al contorno de la
orilla, ya que se puede serrar sin pro-
blemas con una sierra de marqueteria.

El sellado hermético entre superficie
y soporte se consigue con pegamento
universal (jnunca utilice como soporte
el porexpan, puesto que se puede des-
hacer!) o con silicona, que se vende en
tubos para sellar juntas. Ahora hay gue
acondicionar la orilla. Las piedrecillas,
los arbustos, las zonas llanas con are-
na vy las canas son de rigor, al igual que
las partes que sobresalen por encima
de la superficie del estanque para su-
gerir que hay zonas con importantes
irregularidades.

Las canas se pueden imitar muy bien
con las cerdas de un cepillo tenidas de
verde palido. Sin embargo, hay que tala-
drar mindsculos agujeros para pegarlas
(cada uno de ellos mide 0,5 mm de dia-
metro aproximadamente, segin el gro-
sor de las cerdas). Es recomendable no
perforar la placa del todo sino limitarse
a perforar a unos dos tercios de su gro-
sor, para evitar que después entren go-
tas de resina colada en el interior.

Ahora hay que dar el Gltimo toque a la
superficie, adn llana, de plexiglas (con vi-
drio catedral nos ahorramos este traba-
jo). Después de limpiar la superficie, la
resina se prepara en un pequeno reci-
piente de aluminio. Una vez mezclada, la
resina liquida se vierte en el centro de la
superficie. Si hace falta, se distribuye cui-
dadosamente con una estrecha y fina es-
patula de madera por las zonas cercanas
a la orilla. Poco antes de que se endu-
rezca, lo gque ocurre unos 15 minutos
después de que se gelifique (ver las ins-
trucciones), con la ayuda de la espatula
se dibujan, con delicadeza y cuidado pe-
ro muy deprisa, corrientes y olas; se tra-
ta de una tarea dificil de describir, por lo
que se deberia practicar en una pieza de
prueba. Un consejo: no hay que exagerar;
basta con una ligeras lineas onduladas,
a ser posible, en una misma direccion:
del viento. {Y ya esta listo nuestro estan-
que! Los arroyos y riachuelos y su entor-
no se crean de forma parecida. En este
caso también se pueden representar al-
gunas zonas de orillas rocosas que so-
bresalen por encima de la superficie del
agua para sugerir zonas con socavones.

Todos estos trabajos requieren, sin
duda, cierta practica y una habilidad pa-
ra dar la forma y el color adecuados a
los diferentes elementos. Asi pues,
smojese» primero con un estangue pe-
queno antes de «hundirse» junto con su
primer estanque malogrado.
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Esta pequefia maqueta disefiada por Ivo Cordes ilustra cémo se puede crear una magueta creible en
lo que al trazado de vias y al paisaje se refiere en una superficie bastante pequena (180 x 110 cm).
Sobre todo se ha conseguido de forma muy satisfactoria la «disimulacions de ciertos tramos

(ver capitulo 1). Dibujo: em/Cordes.

Q2

Resumen:

No en vano, éste ha sido el ca-
pitulo mas largo y detallado, ya
que trata las técnicas y posibili-
dades de dar forma al paisaje
propiamente dicho de la instala-
cion: campos, praderas, arro-
vos, rocas, arboles, carreteras y
caminos.

Los numerosos consejos de co-
mo disponer, modelar y cons-
truir estos elementos, junto con
las ilustraciones y esquemas,
pretenden facilitar el trabajo de
los principiantes. No obstante,
sin practica y algo de experien-
cia no todo saldra bien a la pri-
mera.
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8 En la ciudad

¢£Quién no quisiera ver reunidos en su maqueta todos esos kits de edificios
tan bonitos y, ademas, nada caros? Usted comprendera rapidamente que
esto es imposible. Lo que si es posible es sugerir, con pocos elementos,
que en un lugar empieza una ciudad —aunque esta ciudad no aparezca en

la magueta—.

Las aldeas de «200 almas» apenas pre-
sentan problemas a la hora de colocar y
agrupar los edificios, al menos en com-
paracion con una localidad mas bien
grande o la «insinuacion» de una ciudad.
Las ciudades son necesarias si se quie-
re que encaje, por ejemplo, un modelo de
estacion de gran ciudad como «Bonn» (de
Faller) o «Calw» (de Kibri). Pero incluso en
las instalaciones mas grandes no hay si-
tio para toda una ciudad. ¢Cémo resolve-
mos esta papeleta? Algunos se inclinan
por agrupaciones mas bien desordena-
das de un maximo de casas lo mas es-
trechas posible en cuantas mas callejue-
las mejor —por lo que éstas también son,
por fuerza, demasiado estrechas—. Otros
prefieren dar unos cuantos «toques es-
peciales» con grandes edificios imponen-
tes cerca de la estacion. Ni un extremo ni
el otro sera, como siempre, la mejor so-
lucion, como vienen ilustrados los ejem-
plos de los esquemas de las proximas
paginas.

Antes haremos algunas reflexiones
basicas acerca de como hacer la selec-
cion de edificios.

Es bien sabido que, cuanto mas hay
para escoger, mas cuesta decidirse. Esto
es doblemente cierto en el caso de las
maquetas de edificios. La cantidad de
modelos ofrecidos en los diferentes ca-
talogos (por ejemplo, de las empresas
Busch, Faller, Kibri, Pola, Vollmer) es muy
grande, incluso demasiado. Cada uno
puede encontrar lo que mas le guste o
convenga. Hay preciosas casas con pa-
redes entramadas, lujosas mansiones,
rascacielos y naves industriales de di-
mensiones impresionantes, asi como to-
do tipo de estaciones antiguas y moder-

04

nas y edificios de servicio en varios ta-
manos. El sector mejor surtido es el de
las escalas HO y N, pero desde principios
de los anos ochenta, los amigos de la mi-
niescala Z (1:220) también pueden elegir
ya entre un gran nimero de maquetas de
edificios de buena calidad, asi como los
de la escala LGB pueden encontrar un
gran surtido de edificios diferentes y
vehiculos especiales para esta escala
grande de interior y jardin.

Y ya nos hemos metido en las dificul-
tades que acarrea la eleccion de los edi-
ficios: no se pueden agrupar las casas a
la buena de Dios, siguiendo el Gnico cri-
terio del «esta casa (o esta estacion) me
gusta, ila quiero tener!». Hay que respe-
tar algunas reglas basicas, que, por cier-
to, uno mismo suele imponerse al elegir
el tema principal de la maqueta.

No puede ser que una casa genuina-
mente costera se cologue en un paisaje
pre-alpino, ni que se mezclen casas tipi-
cas de regiones distintas; y cuando se ve
un molino de viento holandés al lado de
una fortaleza medieval sobre una roca,
casi se le saltan las lagrimas a uno; no
es para menos. Por mucho que se debe
respetar la libertad creativa, hay que pro-
curar evitar estos deslices.

Podriamos seguir con un sinfin de
ejemplos, pero por motivos de espacio
nos limitamos a lo principal. A pesar de
lo anteriormente dicho, quedan posibili-
dades mas que suficientes para escoger
y combinar edificios. Esta eleccion se fa-
cilita por el hecho de que la mayoria de
fabricantes ya no ofrecen soélo casas
sueltas, sino también muchas veces
ofrecen manzanas enteras con varios edi-

No basta con colocar los edificios y jlistol; el escenario en su conjunto ha de ser coherente. Esto
incluye complementos como coches, figuras, farolas, etc. que encajen en la época que representa
la maqueta. Esta pequena plaza delante de una estacion rural (Vollmer) esta muy bien ambientada.
Foto: Jirgen Mehnert.
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ficios diferentes, pero que guardan armo-
nia entre si.

El paisaje es lo que, en primer lugar,
determina el tipo de edificios. Un paisa-
je con colinas no muy altas es el gue nos
limita menos, lo que le anade otra ven-
taja mas. En este contexto, cabe men-
cionar que los paisajes llanos estilo
Holanda no tienen por qué ser inadecua-
dos, siempre y cuando no se combinen
con un absurdo fondo de alta montana
(volveremos mas adelante a hablar so-
bre este tema).

La combinacion entre casas antiguas
y casas modernas (incluso rascacielos)
es realista, pero se deberian agrupar; por
ejemplo, la plaza con el ayuntamiento y
un conjunto de casas antiguas y, al lado,
un «barrio» de edificios modernos: en la
mayoria de ciudades reales, la situacion
es muy parecida. Sin embargo, con los
rascacielos de mas de seis u ocho plan-
tas hay que ir con pies de plomo, incluso
en las escalas N y Z; el aspecto volumi-
noso de estos edificios «empequenece»
adn mas la ciudad o el barrio que de por
si ya es demasiado pequefio, lo que es
siempre un error.

Mientras tanto ya se habra dado
cuenta de cuales son los criterios impor-
tantes a la hora de elegir edificios. No los
cologue de forma arbitraria, sin orden ni
concierto, sino que ordénelos un poco
por estilos y épocas. Y no se olvide del
tamano. En las colinas, siempre dema-
siado pequenas por motivos de espacio,
y en las sierras que se sugieren en el fon-
do, sblo se deberian poner casas peque-
fias (jmejor nada!), para que no se note
tanto la desproporcion con las montanas
«encogidas». Si esta convencido de que
es imprescindible poner alguna casita o
iglesia hasta en el Gltimo rincon de la ma-
queta, elija un edificio de la escala inme-
diatamente inferior. Esto aumentara el
efecto de horizonte. Ahora bien, estos
edificios no se deben poner cerca de las
vias, ya que se notaria mucho la discre-
pancia entre la escala del tren y la del
edificio.

Escalas y proporciones

El debate de si la escala de un edificio ha
de corresponder siempre y en todo a la
del ferrocarril es un motivo de polémica
eterna entre fabricantes, revistas espe-
cializadas y modelistas. Mi opinidn es que
esto depende, literalmente, del punto de
vista, es decir, de donde se encuentre el
edificio.

Las siguientes normas se deberian
respetar siempre:

1. Todos los edificios que estan al la-
do mismo de las vias (por ejemplo esta-
ciones, edificios de servicio y puestos de
control, etc.) han de corresponder a la es-
cala del tren, por lo menos en la planta
baja; hacia arriba pueden ir «encogiéndo-
se» un 10 % por planta. Esta disminucion
en la altura incluso suele proporcionar
una mejor impresion general, ya que en la
vida real las plantas superiores de edifi-
cios altos también se ven mas pequenas
desde la calle y el observador suele ser
incapaz de estimar cual seria la altura
real del edificio.

La mayoria de edificios de los fabri-
cantes de complementos estan disefia-
dos de esta forma, aungue en algunos
casos se exagera el proceso de encogi-
miento. Entonces, el modelista tiene que
ingeniarselas para remediarlo.

2. La longitud de un edificio se puede
(y, a veces, se debe) disminuir, sin que la
impresion general sufra. Lo que no hay
que hacer es distorsionar las proporcio-
nes del modelo en su conjunto; aun acor-
tado, el modelo tiene gue hacer justicia al
original. Para dar esta forma a un edificio,
son necesarios un sentido del estilo y una
planificacién meticulosa por parte del fa-
bricante o del constructor «caseror.

Mirando los catalogos de los fabrican-
tes (casi siempre se indican las medi-
das), se nota en seguida qué edificios
estan hechos a escala (o, segun lo ante-
riormente dicho, razonablemente modifi-
cados) y cuales no.

Vista parcial de la plaza de la estacion Grauenfels (ver foto panoramica de la pagina 81). Resulta
agrada_bie que soélo se hayan puesto unos pocos vehiculos y figuras en la calle. Hay que fijarse en

la habil disimulacién con drboles de la zona de transicion entre el terreno y el bastidor de fondo: no
se puede ver ningin borde molesto (ver el capitulo sobre bastidores de fondo). Foto: em/Rolf Silecﬁer.
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Tres formas basicas de disponer una estacion y su entormo correctamente en la instalacion. La solucion
A es la que precisa de menos espacio, la solucion B permite crear una pequena plaza y la solucién C
muestra ya una plaza mas grande con barrio colindante.
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Un ejemplo modélico de la reproduccion acertada de un «barrio» (en este caso hecho de casas
urbanas de Pola, escala N). Sélo mirando la imagen detenidamente se daré cuenta de los
numerosos detalles interesantes, gue merecen ser imitados.

Dado que, por motivos econdmicos,
todos los modelos se ofrecen hoy en dia
en forma de kit, no es demasiado dificil
realizar modificaciones antes de montar-
los. A veces basta con un zocalo de obra
para anadir los milimetros que le faltan a
la planta baja, y entre las plantas tam-
bién se puede compensar una altura in-
suficiente de esta forma. |deas e instruc-
ciones para este tipo de modificaciones
se encuentran con mucha frecuencia en
las revistas especializadas del modelis-
mo ferroviario. El Gnico limite que se po-
ne a la creatividad individual es la impre-
sion general realista que ha de dar el
modelo una vez acabado. Y para conse-
guir esto, lo mejor es, como casi siem-
pre, orientarse en lo real. Imitar edificios
que existen realmente es cada vez mas
facil gracias a la gran variedad de Kits,
piezas sueltas, placas de muros y teja-

dos, etc. que hay en el mercado. {Hagase
arquitecto y constructor!

Salimos a la calle

Esta claro que las calles son imprescin-
dibles, pero nos deparan algunos proble-
mas y trampas. Siempre existe la tenta-
cion de planificar demasiadas calles
porque se quieren colocar mas edificios.
Entonces, las calles carecen de amplitud
y en los patios interiores apenas cabria
un bonsai; de arboles, ni hablar.

Las cosas necesitan una buena plani-
ficacion que, en esle caso, ha de partir
del punto central de la maqueta: |la esta-
cion. Asi pues, primero hay que planificar
la estacion, su tamano, su ubicacion y su
entorno. Existen diferentes formas basi-
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A la derecha se puede ver un edificio de Pola
que ilustra el grado de perfeccion que alcanzan
muchos ejemplares. Esto vale para las escalas
desde Z hasta HO. Construir un edificio uno
mismo solo vale la pena si se quiere reproducir
une muy concreto. Foto: Pola.
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Un concepto de edificios de Kibri muy logrado: la manzana «Bonn», escala HO, con reproducciones
exactas de edificios residenciales de la época modernista; efemplares idéneos para crear un

Hoy en dia, la reproduccién de un escenario urbano realista ya no s excesivamente dificil; la industria ambiente de «ciudad de provincias de alto nivels. Foto: Kibri.

de complementos ofrece kits detallados para edificios de los mas diversos estilos y épocas. Como
ejemplo vemos aqui una manzana de casas de paredes entramadas del centro historico de Frankfurt,

producida por Faller. Foto: Faller. Los vistosos edificios grandes de Vollmer (en la foto, hotel y ayuntamiento) proporcionan un aire

de metropolis que, sin embargo, no se puede apreciar en maguetas pequenas o si se trata sblo
de edificios sueltos. Foto: Vollmer.
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¢ Como planificar un barrio? El eshozo superior muestra el aspecto de muchas instalaciones: las

calles son demasiado estrechas, por lo que apenas queda espacio para una ambientacion realista.
Abajo, las cosas mejoran: las calles son mas anchas (hacia el fondo se estrechan ligeramente para
aumentar el efecto de horizonte) y no todas las manzanas son rectangulares; ademas, hay espacio

suficiente para ambientar los patios interiores.

cas de disponer la zona de la estacion,
que se ilustran en los esquemas de la
pagina 98; puede optar por una de estas
sugerencias:

A) La estacion se encuentra en el ex-
tremo anterior o posterior de la instala-
cién, con el lado que da a la calle bastan-
te cerca del borde. Se puede prescindir de
la plaza, ya que se encuentra en la «conti-
nuacion hipotética» del borde. Se trata de
una solucion oportuna para maquetas me-
nores en las que se quiere instalar una es-
tacion mas bien grande.

B) Se quiere que la plaza sea un ele-
mento predominante de la instalacion.
Sin duda, se trata de una tarea estimu-

lante (por fin, se puede mostrar a los ur-
banistas «de verdad» como desearian los
ciudadanos que fuera la plaza de una es-
tacién); pero ocupa mucho espacio.
Hasta las pequenas estaciones rurales
tienen una especie de plaza delante del
vestibulo con accesos para coches y ta-
xis, aparcamientos, etc. Ademas, muchas
veces hay zonas verdes en el entorno.

Una estacion urbana necesita adn
mas espacio: aparcamientos para un mi-
nimo de veinte coches, paradas de taxis,
amplias vias de acceso, una estacion de
autobuses y, posiblemente, paradas de
tranvia: ademas, amplias calles de varios
carriles, pasos de peatones, etc. Todo
esto se ha de tener en cuenta si se quie-

re hacer justicia a las imponentes dimen-
siones de una estacion urbana.

C) Si, ademas de la plaza, se quiere
sugerir el inicio de las calles colindantes,
se ocupara una superficie enorme. En la
escala HO esto solo suele ser posible si
se ubica la estacion en el extremo pos-
terior del equipo. Entonces, las calles
pueden «desembocar» en el fondo, adap-
tando un bastidor adecuado (ver el dltimo
capitulo).

En este caso, también resulta apro-
piada una calle paralela al borde pos-
terior, a ser posible, con las fachadas «in-
crustadas» en el fondo en forma de bajo-
rrelieve (solo utilizar la fachada anterior vy,
en su caso, una vertiente del tejado has-
ta el remate). Esto resulta mas economi-
co (de cada kit se puede aprovechar la
parte anterior y la posterior) y ahorra es-
pacio porque en realidad solo hay «me-
dias casas».

Los edificios del entorno de la esta-
cién no deberian ser mucho mas bajos
que ésta; las pequenas casitas unifami-
liares deben colocarse un poco distan-
ciadas de una estacion de tamano me-
diano. En cuanto se haya decidido por
una de las soluciones ofrecidas (tal vez
logre crear una combinacion de las tres),
ya puede empezar con la planificacion de
las calles. Se ha de tener en cuenta lo si-
guiente: las calles no deberian partir de
la plaza de forma rectangular, sino mas
bien de forma algo estrellada y estre-
chandose ligeramente hacia el fondo; es-
to sugiere mas amplitud de la que hay.

Si uno se lo puede permitir en lo que
a espacio se refiere y lo planifica ade-
cuadamente, delante de la plaza gqueda
muy bien una avenida ancha de varios ca-
rriles que también acoge las lineas de au-
tobus y tranvia. Naturalmente, esta ave-
nida ha de empezar cerca del borde y
tiene que «desaparecer», al cabo de uno
0 dos metros como mucho, en otro borde
O en un paso inferior. De lo contrario, pre-
dominaria, y esto sélo es privilegio del fe-
rrocarril.

Este tipo de escenas callejeras, sin
lugar a dudas, muy realistas, se debe-
rian reservar para las piezas de muestra
especiales (dioramas).

Un grave error que se deberia evitar:
si cerca de la estacion se quiere sugerir
una ciudad con algunas calles, en nin-
gan caso la linea férrea debe ir en forma
de semicirculo alrededor de este «ba-
rrio»; la parte trasera de la via debe «de-
saparecer» en un largo paso inferior o en
un tanel poco detras del entorno de la
estacion; cualquier otra solucién carece
de credibilidad.

Esta manera de hacer desaparecer
tramos de via 6pticamente indeseables
en un tinel no debe ser demasiado
abrupta. Hay que «preparar» la entrada
en el tanel a lo largo de un metro, mas o
menos (escala HO), para que el trayecto
parezca logico. Esto se puede conseguir
con un ligero descenso de las vias o0 me-
diante un puente que atraviesa las vias
poco antes de que entren en el tinel.

A continuacion, veremos algunos con-
sejos y observaciones acerca de la an-
chura de las calles y la construccion de
grupos de edificios tanto en ciudades co-
mo en pueblos.

Dejando aparte los cascos antiguos
con sus callejuelas estrechas, calles de
sentido Unico y fachadas de paredes en-
tramadas, una calle aceptable ha de te-
ner dos carriles de ancho suficiente,
ademas de espacio para aparcar al me-
nos en un lado. Hay que anadir aceras lo
suficientemente anchas en ambos lados
y, quiza, zonas para paradas de autobu-
ses o taxis. En las principales avenidas
o calles comerciales del centro también
se deberia plantear la posibilidad de
anadir espacio para las vias de una linea
de tranvia.

Todo esto ocupa espacio a lo largo y
a lo ancho. Planifiquelo primero en un
papel; se quedara sorprendido de cuan
pocas calles cabran realmente en la ins-
talacion; hemos de ser modestos.
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Los bastidores de fondo a todo color de la empresa suiza MZZ AG se distinguen por su efecto
especialmente plastico. Las sombras, correctas y fuertes, dan la impresion de que, en vez de
edificios, puentes, muros, etc. dibujados, se trate de construcciones en bajorrelieve. El fondo de la
foto representa el entorno de una estacion urbana —uno de los muchos fondos de MZZ-. En primer
plano, un terraplén con tiendas y el paso inferior «verdadero» de una calle. Detras de las vias,
edificios industriales que completan la ilusion.

Arriba: en esta maqueta de la escala HO (instalada en la redaccion de la revista Eisenbahn
magazin), un truco crea la ilusion de profundidad: un espejo en posicién exactamente vertical
duplica opticamente calles y edificios sin ocupar espacio. Abajo: esta serie de casas de Kibri,
escala HO, muestra lo detallados y exactos que pueden llegar a ser los modelos que los fabricantes
de complementos ofrecen en kits hoy en dia. Fotos: archivo de ep/em.
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La foto de abajo muestra un ambiente opuesto al urbano: un romantico pueblecito de montana
defante de colinas con bosque podtia representar un final adecuado para el paisaje de la maqueta.
Inmediatamente delante de estos edificios (dibujados) sélo se deberian colocar edificios del mismo
estilo para no afectar a la ilusion realista de este bastidor de fondo de MZZ.




Fuera de las grandes ciudades, en el entorno de la estacién también se incluye la de mercancias.
La foto muestra parte de un diorama de Mérklin, escala HO, que representa el ambiente en torno al
depdsito de mercancias de forma muy realista. Incluso en esta ilustracion en blanco y negro se nota
el efecto positivo de «envejecimiento» en el color de los edificios, vehiculos y complementos.

Sin embargo, si estas pocas calles
tienen las dimensiones correctas, la im-
presion general de |a instalacion mejora-
ra. Compare los esbozos «mal» y «mejor»
de la pagina 102, esto le facilitara la pla-
nificacion. En un dibujo, tanto los errores
posibles, aunque evitables, como las pro-
puestas de soluciones adecuadas y prac-
ticas se representan mejor que mediante
palabras.

Al planificar su modelo de ciudad, tam-
bién deberia concentrarse primero en lo
«figurativos: dibuje las plantas de los edifi-
cios elegidos, en la escala 1:10, sobre
cartulina, recortelas y vaya probando dife-
rentes formas de disponerlas sobre el pla-
no que ha dibujado de las calles hasta
que crea haber encontrado el lugar mas
adecuado para cada edificio; a estas altu-
ras, todo se puede modificar sin proble-
mas. Una vez montados los kits de los edi-
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ficios, puede repetir el procedimiento di-
rectamente sobre la tabla, ya que el efec-
to tridimensional de los edificios puede re-
querir algunos cambios en la colocacion.

Y ya estamos metidos por completo en
el wurbanismo aplicado». Una vez tomadas
todas las decisiones previas, se montan
los kits elegidos. Si no hay que modificar-
los (por ejemplo, aumentar la altura de
plantas, hacer anexos, etc.), no se presen-
tara problema alguno, sobre todo porque
las instrucciones son claras y precisas. Por
supuesto que hay que trabajar de forma
meticulosa y exacta; puede haber alguna
raja inevitable que se tiene gue modelar
con masilla cuidadosamente y pintar.

Las placas base de los edificios soélo
se deberian utilizar como ayuda para el
montaje (fijar las paredes a la placa sélo
con una gotita de pegamento) porque no

Esta foto muestra un ejemplo digno de imitar de la plaza de una estacion con oficina de correos y
estacion de autobuses (de la instalacion a escala N de Bertram Steffens). En el edificio de correos
{un modelo de Herpa) se ofrece, ademas, una solucién practica del problema de la iluminacién de
edificios: los edificios no se pegan fijamente en la tabla, sino mediante clavijas y acoplamientos en
miniatura (en este caso, de Brawa). Las conexiones por clavija sirven, al mismo tiempo, para la
alimentacion de corriente y facilitan el cambio de bombillas fundidas.

sirven para la construccion homogénea de
una manzana. Estas placas solo son (ti-
les en el caso de edificios aislados (por
ejemplo, en aldeas). Sin embargo, hay que
procurar que la superficie en que se colo-
ca el edificio sea lisa y plana al cien por
ciento. De ser preciso, se puede disimular
el paso abrupto entre la superficie de co-
locacion del edificio y el terreno del entor-
no con masilla, ya que las rendijas entre
un edificio y el suelo quedan muy feas.
Estos defectos muchas veces no se notan
hasta que la instalacion se vea en fotos.

Cuando cae la noche

En este contexto, ya es hora de tratar un
tema «oscuro» para evitar que se precipite
al montar los edificios cometiendo un im-

portante error: se olvida facilmente que
podria ser deseable una iluminacion de
los edificios. La mayoria de fabricantes
son precavidos y anaden papel negro a
sus kits, que evita que la luz pase por las
finas paredes de plastico. Sin embargo,
para que la iluminacion parezca realista,
no basta con esto.

Primero, donde se colocara el edificio,
hay que taladrar orificios de diametro sufi-
ciente en la tabla base para poder instalar
—ya sea en seguida o mas adelante- el pe-
queno portalamparas con su bombillita.
Luego, dé un paseo nocturno por su ba-
rrio. ¢Qué es lo que ve? No hay luz detras
de todas las ventanas y, donde la hay, su
intensidad y color son diferentes; algunas
cortinas —cuyos colores varian— estan ce-
rradas, otras no y a veces no hay cortinas.
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En algin edificio se enciende la luz de la
escalera, desde la planta baja hasta el ati-
co, ¥y se apaga al cabo de unos minutos
(con un temporizador no presenta ningln
problema crear este efecto en una ma-
queta). Asi pues, si lo suyo es la noche y
le gustaria crear un ambiente nocturno en
su instalacion, hay que realizar algunas ta-
reas previas. Una vez montados y pega-
dos los edificios, ya resulta muy dificil rea-
lizar algin cambio. Si quiere iluminar «sux»
ciudad, tenga en cuenta los siguientes
puntos:

1. Debajo de cada casa hay que hacer
una perforacion de unos 3 a 5 cm de dia-
metro en la tabla base para poder instalar
una o varias bombillas desde abajo (jpien-
se también en la posibilidad de cambiar-
las!).

2. Las paredes (sobre todo las zonas
pegadas o con doblez) no deben dejar pa-
sar la luz; esto se consigue pegando papel
negro mate en los lados interiores de las
paredes o pintandolos con color opaco.

3. La luz no deberia pasar de igual for-
ma por todas las ventanas (tener en cuen-
ta la distribucion de las habitaciones).
Colocando papel transparente (tal vez de
diferentes colores), se puede influir en el
color y la intensidad de la luz. Las venta-
nas que han de permanecer oscuras se ta-
pan con papel negro.

4. Las iluminaciones especiales, como
las de escaleras con temporizador, se tie-
nen que instalar por separado: hay que ha-
cer una separacion con cartulina en el in-
terior del edificio e instalar una lamparita
aparte.

Con algo de habilidad se puede conse-
guir un efecto muy especial, que animara
al observador a mirarselo mas de cerca:
amueblar, decorar y proveer de figuras el

interior de una vivienda detras de un gran
ventanal sin cortinas —o el interior de una
tienda detras de un gran escaparate—. Con
una iluminacion interior débil se tratara,
en efecto, de una puesta en escena fasci-
nante.

Con tanto ambiente nocturno, es evi-
dente que también hay que iluminar las
calles; de ello hablaremos en las proximas
paginas.

Calles, aceras y farolas

Una vez acabado el interior de los edifi-
cios, se pueden juntar y pegar. A menudo
se quiere conseguir un efecto de envejeci-
miento mediante pintura mate; esto se de-
beria hacer antes de colocar las ventanas,
0 sea, antes de juntar y pegar las paredes.

La placa base del edificio, que sélo sir-
ve para garantizar la forma rectangular de
los lados, solo se fija provisionalmente
con muy pocos puntos de pegado y se qui-
ta con cuidado después de haber acabado
el edificio.

Los edificios se colocan segin el tra-
zado previsto de las calles y se van ajus-
tando hasta quedar en su posicion defini-
tiva. A continuacion se dibuja con un lapiz
el bordillo de la acera en la tabla, a una
distancia suficiente de las casas y tenien-
do en cuenta la anchura de la calle. A ser
posible, nuestro «barrio» deberia instalar-
se en un trozo aparte de la tabla base, pa-
ra que todo se pueda montar coOmoda-
mente en una mesa. Esto resulta mas
practico que hacerlo directamente en la ta-
bla grande.

En la tabla se pega cartulina dura de
un grosor maximo de 2 mm (HO) o 1 mm
(N); solo se recortan las calzadas. Estas y
las aceras se pintan de color gris claro ma-

Pagina anterior. Si se queda boguiabierto con este fondo tan realista, sepa que se trata de un fondo
vauténticor. Los creadores de este diorama de HO, via estrecha, los hermanos Stefan y Burkhard
Rieche, no sélo han construido un médulo de estacicn perfecto (ver también la portada), sino que
tambien lo han sacado al exterior, delante de un fondo «verdaderor para la presentacién fotografica.

iUn doble mérito! Foto: S. Rieche.
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Esto también forma parte de una estacion urbana (ver también el capitulo sobre terraplenes
artificiales): una estacion de transformadores y un taller eléctrico, asi como otras instalaciones
auxiliares de una estacion, que se pueden incorporar en la construccion del terraplén (en general en
el lado de las vias). Esta foto es de la maqueta a escala N de Bertram Steffens. Por cierto, en este
caso, las pequefas rendijas que se ven entre terraplén y suelo son inevitables, ya que todos los
edificios se tenian que instalar de forma desmontable. Como se puede ver en el taller eléctrico (a la
derecha), con un poco de hierba las rajas se disimulan muy bien, lo que mejora la impresion general.

te después de que la cola se haya secado
del todo. Si no le asusta el esfuerzo (ni
los gastos), también puede utilizar forro
prefabricado. También existen pavimen-
tos de adoquines de plastico para pegar.

Antes de ponerse manos a la obra,
vale la pena echar un vistazo a los cata-
logos de los fabricantes (ver también la
lista de fabricantes en el capitulo 10).
Casi todo lo que se necesita para am-
bientar las calles adecuadamente se
puede comprar ya hecho, desde todo tipo
de farolas hasta senales de trafico, pa-
sando por semaforos, buzones, papele-
ras, contenedores de basura y pavimento
de aceras.

Decida si prefiere utilizar complemen-
tos prefabricados o hacerlo todo usted
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mismo, por motivos economicos o, sen-
cillamente, porque le gusta hacerlo; pero
entonces necesitara mucho tiempo.

No se olvide de las lineas continuas o
discontinuas que marcan los carriles, fle-
chas de direccion, lineas de stop, etc. Se
puede pintar con pintura opaca blanca,
pero esto reguiere una mano muy tran-
quila y mucho tiempo. También se pue-
den recortar etiquetas adhesivas blancas
y pegarlas —un método muy barato—. O
bien se pueden utilizar los simbolos pre-
fabricados que se fijan rascando —el mé-
todo mas elegante (solo apto para bases
duras)—. Asi pues, puede elegir entre tres
posibilidades.

Para terminar, algunos comentarios
acerca del alumbrado de las calles. Exis-

te un gran ndmero de farolas de los mas
diversos modelos y formas. Habria que
dar importancia a que estén realmente he-
chas a escala, o sea, muy esbeltas; estos
modelos suelen ser mas caros que los
mas sencillos, pero una farola sencilla y
mal acabada puede estropear el ambiente
mas bonito. Este no es el lugar donde aho-
rrar dinero. Las luces tienen que tener la
intensidad adecuada.

Los zocalos en la base de las farolas
se pueden quitar o integrar en recortes del
pavimento de las aceras. Es muy impor-
tante (también para todo lo demas) que se
cologuen de forma totalmente vertical. Las
farolas —o edificios— torcidos estropean la
impresion general. Estos errores evitables
muchas veces no se notan hasta que se
ven en una foto, ya que aqui, como en mu-
chos otros casos del modelismo, la foto-
grafia es un juez incorruptible de los deta-
lles bien o mal hechos.

Las casas torcidas, rendijas feas en
las juntas, aceras demasiado altas, faro-
las inclinadas, zocalos visibles de farolas
y defectos similares a veces so6lo salen a
la luz gracias a las fotos; el observador di-
recto suele ser menos critico, ya que la
buena impresion general de la maqueta lo
distrae de los detalles. Fijese doblemente
en estas cosas pequenas: es precisa-
mente la exacta y meticulosa reproduccion
de los detalles lo que distingue la maque-
ta de un modelista de verdad de la canti-
dad de instalaciones que no son mas que
un simple juguete.

iCuidado en el paso
de cebra!

¢De qué valdria el mas hermoso barrio sin
coches ni peatones? Si vive en una calle
muy transitada, igual sea éste el sueno de
su vida; pero una maqueta ferroviaria de-
beria ser una representacion verosimil de
la realidad, asi que hacen falta coches, pe-
atones y, segun el tamano de la ciudad,
también autobuses y tranvias; estos Ulti-
mos, a ser posible, en movimiento.

Ahora bien, la «colocaciéon» de los co-
ches acarrea algunos problemas. Si bien
han de simular trafico auténtico, no se
pueden colocar «de cualquier manera»
(como van los coches en la vida real). No
se deje enganar por lo realistas que pa-
recen las ilustraciones (en estas pagi-
nas se pueden ver algunos ejemplos).
Estas escenas sblo quedan bien en las
fotos; teniéndolas delante todo el dia,
cansan rapidamente. Es un caso compa-
rable con el de los torrentes y cascadas:
vistos en fotos, provocan muestras de
admiracion, pero en la maqueta, el efec-
to es justo el contrario: aburrimiento y
materializacion de la irrealidad porque
falta el movimiento.

Por lo tanto, lo mejor es escoger una
situacion de trafico que se acerque al
maximo a la condicion de «inmovilidad»:
atascos en obras o en cruces muy tran-
sitados, coches aparcados en el borde
de las calles o en zonas de aparcamien-
to, camiones y camionetas que se cargan
o descargan enfrente de edificios impor-
tantes, como la propia estacion, un auto-
bls en una parada con pasajeros que su-
ben y bajan y otras situaciones similares
en que los vehiculos parados no parecen
anormales.

En pasos a nivel con o sin barreras no
se deberian poner «caravanas» de co-
ches, ya que no queda muy bien si, des-
pués del paso del tren, se abren las ba-
rreras 0 se apaga la luz intermitente y los
coches, inmoviles, siguen ahi. Estas si-
tuaciones forzadas so6lo estan indicadas
—y en ocasiones incluso son necesarias—
para hacer una foto.

Lo mismo vale para semaforos que
funcionan, de los que se ofrecen modelos
de buena calidad gracias a los diminutos
diodos luminosos. Directamente delante
de estos semaforos con cambio de luz en-
tre verde, amarillo y rojo, no se deberian
poner coches; mejor a una distancia de 10
a 20 cm para disimular un poco.

Hay una loable excepcion en lo que a
«trafico inmovil» se refiere: los coches
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moviles HO del car system de Faller. Es-
tos se mueven gracias a un motor, un
acumulador, un eje dirigible y un hilo de
guia y, combinados con otros vehiculos
inmoviles, dan un poco de vida al trafico.
El efecto optico es excelente; un concep-
to recomendable.

Otros efectos oOpticos interesantes se
pueden conseguir con diodos luminosos.
Luces de situacion, intermitentes, luces
traseras: todo ello ya no es ningun pro-
blema técnico gracias a los pequenos
diodos luminosos de diferentes colores.
So6lo es preciso ser cuidadoso a la hora
de instalarlos en los coches (taladrar los
faros, disimular bien los hilos de cone-
xion, etc.), en el mercado existen coches,
ambulancias, bomberos, etc., con luces
fijas y también intermitentes que pueden
dar mas alegria y vida a la maqueta.

jQué facil es, en cambio, el trato con
las minipersonas! En primer lugar hay
que mencionar las empresas Aneste,
Preiser y Merten, cuyo amplio surtido de
figuras abarca practicamente todos los
motivos y situaciones, desde el pastor
con perro y rebano hasta la visita de es-
tado. Sobre todo la empresa Preiser ofre-
ce una cantidad impresionante de mode-
los para todas las escalas.

En este contexto, deberia hacer caso
a dos consejos importantes. Cuantas
mas figuras solas o en grupo coloque,
mejor: en el andén, en la ciudad, delante
de los escaparates, en los bancos del
parque, en la parada de autobus (y tam-
bién dentro del autobis, al igual que en
los vagones del tren), en aceras, plazas y
pasos de cebra. Esto da vida a la ma-
queta.

A diferencia de los pasos a nivel, en
los pasos de peatones con o sin sema-
foro también se pueden poner coches es-
perando: como los peatones tampoco se
mueven...

El segundo consejo: los zbocalos de
las figuras siempre se deben cortar con
un cuchillo de bricolaje muy afilado o con
una hoja de afeitar; luego se fijan con po-
co pegamento plastico o masilla adhesi-
va en su sitio. Los vehiculos también se
deberian fijar en, al menos, una rueda pa-
ra evitar que se muevan a la mas minima
vibracion.

En lo que respecta a los demas com-
plementos, como quioscos, publicidad de
todo tipo, bancos, contenedores, papele-
ras, etc., lo mejor sera que se mire a fon-
do las calles de su barrio. Encontrara mu-
chas ideas para la ambientacion realista
de las calles de su maqueta, mas de lo
gue se podria mostrar en este libro.

Resumen:

El escenario urbano: edificios,
calles, plazas, coches y figuras.
Mediante consejos basicos y su-
Zerencias se muestra en este ca-
pitulo la disposicion correcta de
las calles y de los miltiples com-
plementos para conseguir una
ambientacion realista. Dada la
complejidad de esta tematica, es
imprescindible salir a la calle en
busca de ideas. Es una verdade-
ra suerte que para la creacion de
una ciudad, la oferta de comple-
mentos sea particularmente am-
plia, algo que facilita su cons-
truccion.

9 Notas marginales

Por muy bien hecha que esté una maqueta, perdera efecto si el entorno yel
fondo no cuadran. Los estridentes dibujos del papel pintado de las paredes
acaba con la ilusién mas hermosa; por ello, el bastidor de fondo es
imprescindible. En este capitulo se muestran y describen las diferentes

posibilidades y su realizacion.

Estamos llegando al final de este libro y,
con ello, al final de la reproduccion de
paisajes. La palabra clave es: fondo. Se
han vertido rios de tinta sobre el tema,
desde los cursillos de pintura a distan-
cia hasta instrucciones de cémo recor-
tar hojas de calendario con fotos de al-
ta montana. Sin embargo, crear un
fondo adecuado y que haga un buen
efecto no es tan facil como muchas ve-
ces se pretende. Empecemos, pues, por
el principio.

¢Para qué se necesita un fondo si la
instalacion, por ejemplo, esta tocando
la pared? La respuesta es sencilla:
siempre se necesita un fondo adecua-
do, ya que todas las maquetas ferrovia-
rias —a no ser que se encuentren en el
centro de una sala grande— necesitan
una terminacion adecuada, aunque dis-
creta, que mejore la impresion general y
aumente la ilusién de horizonte. Un fon-
do bien elegido puede reforzar la credi-
bilidad de la seccién de paisaje repre-
sentado en la maqueta o, por el
contrario, neutralizar la transicion al en-
torno.

Con la palabra «bastidor» se suelen
asociar representaciones pintadas de
forma artistica en colores y perspectivas
muy bien afinados; pero no se asuste:
nuestros bastidores no se pintan. No
hace falta que contrate a un pintor que,
con pincel y pintura, cubra la pared de
un deslumbrante panorama alpino. Por
lo demas, no es cierta la afirmacion de
que pintar un bastidor no es tan dificil.
Para los que saben hacerlo, sin duda es
verdad; ellos no necesitan consejos pa-
ra la correcta elaboracion artistica de un
bastidor de fondo. No obstante, el arte

de pintar no se puede transmitir me-
diante instrucciones, por lo que aqui no
encontrara trucos ni consejos practicos
al respecto.

La falta de talento pictorico no es
motivo de desesperacion, ya que hoy en
dia existe una gran variedad de bastido-
res a todo color. En parte, se hicieron si-
guiendo fotos originales, o se pinto el
original. Muchos estan hechos de tal
forma que se puede juntar el mismo mo-
delo las veces que se quiera, como si
de papel pintado se tratara. De esta for-
ma también se ofrece, por ejemplo, un
cielo neutro con nubes. Tampoco es tan
facil elegir un fondo, porque tiene que
encajar en el paisaje de la maqueta. Al
escogerlo, hay que tener en cuenta al-
gunos criterios importantes.

{Qué bastidor encaja?

Raramente se logra integrar con poste-
rioridad un fondo adecuado a una ins-
talacion ya hecha, ya que el paisaje en
el borde trasero y la transicion del pai-
saje modelado al pintado tienen que en-
cajar adecuadamente, si no se quiere
que el bastidor parezca desplazado. Lo
Unico que suele servir a posteriori es un
fondo totalmente neutro o un cielo con
nubes.

Basicamente hay que distinguir entre
fondos que representan paisajes 0 ciu-
dades y fondos neutros. Los primeros,
los ofrecen los fabricantes de comple-
mentos Faller, Kibri, MZZ y Vollmer, en-
tre otros. También hay fondos neutros
de cielos con nubes, de muy buena cali-
dad de impresion, de Faller.
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Esta seccion muestra
cémo se deberia planificar
la transicion de la —|
magueta al bastidor de
fondo. Es importante que
el nivel del paisaje baje un
poco delante del bastidor
para evitar que el paisaje
toque visiblemente el
fondo.

- Bastidor

Mayor elevacion del paisaje
'a unos 5 cm del bastidor

Un fondo totalmente neutro si que lo
puede hacer uno mismo; de ser preciso,
directamente sobre una pared lisa.

Sobre el fondo, empezando desde
arriba, se aplica una capa de pintura pa-
ra fachadas de color azul (se vende en
tubos pequenos) con un pincel plano an-
cho y suave. Hacia abajo se va anadien-
do, en proporciones crecientes, un poco
de blanco, y al final, un poco de negro y
rojo. Los colores tienen que mezclarse
por completo y no se deben notar las
pinceladas. Asi, se obtiene un cielo neu-
tro sin nubes que hacia el horizonte —o
sea, hacia abajo— aparece en un color
grisaceo-plrpura algo brumoso. Los to-
nos claros de azul, blanco y gris han de
predominar.

Con este fondo neutro de verdad no
se pueden cometer errores: combina
siempre y con todas las maquetas, ya
sea detras de un paisaje o de una calle
de una gran ciudad.

La colocacion del bastidor

Hay unas reglas basicas para incorporar
y fijar el bastidor de fondo en la instala-
cion, independientemente del motivo.
Respetandolas, el montaje no presenta-
ré problemas y el bastidor cumplird con
su funcion de forma satisfactoria.

Primero hay que formar el terreno de-
lante del bastidor de tal manera que los
terraplenes, colinas, etc. alcancen su

mayor altura a unos 5 o 10 cm de dis-
tancia del bastidor, para luego descen-
der un poco. Asi, se evita la impresion
de que el paisaje «toca» el fondo de for-
ma angular y parece que entre el paisaje
y el fondo quedan unos centenares de
metros. Con edificios en el borde poste-
rior se procede de forma parecida.
Deberian quedar por lo menos 5 cm en-
tre el edificio y el fondo. Esto tiene otro
motivo mas: cuando hay edificios con ar-
boles cerca del fondo, se pueden produ-
cir sombras delatoras en el bastidor,
que destruyen la ilusion de horizonte.
Por lo tanto, en la parte posterior es mas
apropiado optar por arboles bajos, ar-
bustos y maleza. La vegetacion baja pue-
de llegar hasta el bastidor. Lo importan-
te es que no haya sombras en él.

En segundo lugar tenemos que deci-
dir si el bastidor se debe limitar al fondo
o si ha de seguir en los lados. Esto ulti-
mo es posible y, a veces, incluso reco-
mendable. Sin embargo, la transicion a
los lados deberia realizarse con una am-
plia curva. Los pasos angulares moles-
tan y disminuyen la ilusion. La dnica ex-
cepcion se puede hacer si la imagen
general del paisaje permite que una
montana suba en la esquina hasta el
borde superior del bastidor; entonces, la
transicion angular al lado no se nota.

;Como se puede fijar un bastidor de
fondo —que suele estar hecho de fino pa-
pel en rollos— de forma duradera en la
instalacion? Muy facil: como el papel pin-
tado en la pared.

En esta ilustracion se ve claramente la importancia de un bastidor de fondo bueno y correctamente
integrado en el eonjunto. El diorama HO construido (y fotografiado) por Burkhard Bidel sélo tiene una
profundidad de entre 50 y 70 cm, pero parece muy amplio y aparenta un paisaje. Esta impresion es
creada por el bastidor de Faller, que se encuentra inmediatamente detras de la estacion. No obstante,
hay que admitir que el excelente efecto de un bastidor que combina bien con la instalacion se nota
sobre todo en las fotografias.
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Asf se puede fijar el
bastidor en la N

instalacion: los listones
estabilizantes sirven para
fifarlo sin riesgo de que
se curve. Asi, ademas,
se facilita el desmontaje.

Bastidor

Armazon de listones,
minimo 2 x 1 cm

Tabla base

|

)

Armazon angular

Solo hay que pegar el papel sobre un
fondo rigido y liso. Para ello, se utilizan
tableros delgados de madera contracha-
pada o de fibra aglomerada, que en el
lado trasero se estabilizan con listones
(diametro minimo de 2 x 1 cm).

Luego se pone una fina capa de en-
grudo para papel pintado en el lado tra-
sero del papel y se espera diez minutos
para que se reblandezca (como el papel
se extiende un poco, hay que cuidar de
que este tiempo sea igual para todas
las partes del bastidor).

Entonces se puede pegar: partiendo
del centro, se pasa con un cepillo suave
y limpio para que no queden burbujas de
aire o engrudo entre el tablero y el pa-
pel. En el caso de los papeles mas pe-
sados es aconsejable utilizar engrudo
especial para papeles pesados.

En ningln caso se debe intentar ha-
cerlo del modo aparentemente mas fa-
cil de poner una capa de cola en los ta-
bleros y pegar el papel seco porque
entonces, inevitablemente, el papel se
arruga, lo que echa a perder todo el fon-
do: el trabajo ha sido en vano. Si los lis-
tones para estabilizar los tableros no
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solo se pegan sino que también se fijan
con clavos o pequenos tornillos desde
la parte frontal (lo que seria lo mas nor-
mal), habria que evitar con un poco de
esmalte gue éstos se oxiden. Evidente-
mente, el esmalte ha de estar seco an-
tes de que se pegue el papel. Si no se
toma esta precaucion, con el engrudo
las cabezas de los tornillos o clavos se
oxidan rapidamente, lo que se manifes-
tara en poco tiempo con machas marro-
nes en el bastidor; un error evitable que
luego sblo se puede remediar tapando
las manchas —con mucho cuidado- con
pintura.

Quien quiera ir a lo seguro, puede
cubrir el fondo acabado con laca protec-
tora transparente mate en aerosol. Es
muy importante que la laca, una vez se-
ca, sea realmente mate, ya que un fon-
do brillante no queda muy bien, sobre
todo cuando refleja luz natural o artifi-
cial.

El bastidor acabado con su armazon
estable se fija en la tabla base —o en el
armazon base— con angulos de montaje
y tornillos de madera, para poder des-
montarlo en caso necesario y, asi, faci-
litar el transporte.

Esto no es una maqueta «de verdad» sino un fondo compuesto por piezas de bastidor de MZZ en
forma de bajorrelieve, de una profundidad de pocos centimetros. Los bastidores por modulos de Merz
ofrecen interesantes alternativas para los bastidores convencionales, especialmente cuando se trata

de ciudades.

Fondos en bajorrelieve

Ya hace mas de una década que se
ofrecen los bastidores por moédulos de
MZZ, importados de Suiza, que quere-
mos presentar por separado porgque ac-
tualmente son lo 6ptimo en lo que a po-
sibilidades de variacion y técnicas de
representacion se refiere. Se trata de la
parte frontal bidimensional, pintada o
dibujada, de edificios, paisajes, etc., en
los gue no existe el riesgo de distorsion
segun el angulo en que se ven (ver tam-
bién pagina 105).

El color de estos fondos se puede
adaptar facilmente al entorno. Se ofre-
cen en varias combinaciones: paisajes,
planos inclinados, edificios industria-
les, motivos de ciudades pequenas y
grandes. Cada kit esta dividido en mo-
dulos que se pueden combinar e inter-
cambiar a voluntad. En definitiva, se

trata de un sistema muy elaborado que
estd a la altura de practicamente todo
lo que se puede requerir de un fondo
variable.

En la practica, se pueden conseguir
efectos especiales si se recortan de-
terminadas piezas del fondo, se pegan
sobre carton robusto o aglomerado y se
colocan a pocos centimetros de distan-
cia del fondo, que por su parte esta cu-
bierto por completo de otros modulos.
De esta forma se puede simular una po-
blaciéon entera al fondo sin que ocupe
mas de 10 o 15 cm.

En el borde anterior

Hasta ahora sélo hemos hablado del
fondo, o sea, del borde posterior; y
2qué pasa con el borde anterior? Al fin
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y al cabo, se encuentra en primer plano
y, por consiguiente, siempre esta en el
punto de mira del observadar.

En todo caso, el borde anterior debe-
ria presentar un buen aspecto para que
no influya negativamente en la impre-
sién general que da la magueta. Gene-
ralmente se vera el armazon de listones
de unos 4 a 6 cm de grueso (tal vez con
partes del trazado de via de madera
contrachapada montadas sobre é&l).
También se puede ver la construccion
de soporte de la instalacion. Una capa
de pintura impecable, mate, de colores
neutros suele bastar para gue quede
bien. Sin embargo, si, por ejemplo, el
terreno en la parte delantera asciende,
el acabado ya sera mas laborioso. Es
recomendable serrar una tabla de ma-
dera contrachapada de unos 5 mm de
grosor de tal forma que siga el perfil del
terreno (ver figura de esta pagina); ésta
dara la impresion de que en el borde

delantero el terreno se ha «recortado».
Si la tabla se pinta de beige, marron o
gris, la instalacion dara mejor impre-
sion y parecera mas compacta.

La construccion de soporte de la
maqueta también deberia estar bien
acabada y pintada, va que los soportes
de madera al natural no quedan excesi-
vamente bien. Con un poco de papel de
lija y pintura esto se arregla rapidamen-
te. No es mucho trabajo y vale la pena
hacerlo.

Del mismo modo que no se deberia
utilizar papel pintado con dibujos o flo-
res enormes como fondo, en el borde
anterior no se tiene que colgar una cor-
tina con un estampado estridente. En
principio, no hay nada gue objetar con-
tra una cortina, todo lo contrario: resul-
ta muy practico (detras se pueden guar-
dar muchas cosas); pero deberia ser de
un color discreto y sin estampados.

El togue final de la magueta es un borde anterior bien hecho. Una tabla de madera contrachapada
adaptada al perfil del paisaje y pintada en tonos mates de marrdn o gris hara, sin lugar a dudas,

que la impresién general mejore.

Esqueleto del paisaje

Madera contrachapada
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Esta maqueta de muestra, escala N, de la empresa Arnold, ilustra como un puente puede disimular
que el tramo de vias acaba en el borde de la instalacion. En este caso, el puente, de vigas de chapa,
solo se insintia. También se podrian hacer desaparecer las vias debajo de una calle o carretera ancha
v elevada, lo gque es una buena alternativa especialmente cuando hay mas de dos vias; asi se evita

una acumulacion de bocas de taneles.

Con esto la instalacion recibe su al-
timo toque y nosotros hemos llegado al
final de esta guia de como construir un
paisaje para maquetas. Seguramente,
ya podra aplicar los métodos descritos
e ilustrados y aprovechar los consejos
al construir su proxima maqueta, al
mismo tiempo que usted encontrara
buenas soluciones alternativas que
nunca han sido publicadas; haganoslas
saber para que otros' modelistas las
puedan aprovechar mas adelante.

Resumen:

El fondo y el borde anterior dan el
ultimo toque a la instalacion.
Elaborarlos con esmero, mejora
notablemente fa impresion gene-
ral del conjunto. Por ello, a la ho-
ra de planificar y construir una
maqueta, se deberia tener muy
en cuenta todo lo que acabamos
de exponer acerca de los basti-
dores de fondo; asi, el paisaje
también parecerd realista en su
continuacion «hipotética».
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